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WSTEP

Zasadniczym przedmiotem mojego zainteresowania mejszej pracy
magisterskiej jest zjawisketreet artu,ktére zostato tu poddane analizie
socjologicznej. Ju we wstpie warto zaznacZy ze na gruncie polskim
street artjest zjawiskiem stosunkowo nowym, praktycznie hemym
w rodzimej literaturze naukowejmato zbadanym oraz, co najméejsze,
niefunkcjonugcym w oficjalnej historii sztuki. Jeszcze do niedataka
forma aktywndci artystyczne] zupetnie nie istniata Wwiadomaci
historykdw sztuki, czy te wiascicieli galerii. Dopiero w ostatnim czasie
obserwuje s stopniowo wzrastage zainteresowanie oficjalnegwiata
sztukf kryjacymi sk pod mianemstreet artu przejawami dziatalniei
artystycznej. Ponadtostreet art jest pogciem niezwykle szerokim,
obejmuacym wiele bardzo odmiennych dziataobiektow artystycznych,
wsrod ktérych mana wymiené wyskpy teatrow ulicznych, happeningi
odbywapce se¢ w przestrzeni publicznej (np.: coraz bardziej dame
flash moby), akcje typuperformanceinstalacje przestrzenne oraz wreszcie
- stanowice przedmiot tej pracy - graficzne formy wypowiedziorych

polem, czy te czsciej raczej poligonem, stagic miejskie przestrzenie.

! Najwiccej polskich opracowapowstato na temagraffiti, wickszai¢ z nich w ramach prac
dotyczcych subkultury hip-hopowej. Wielokrotnie jednakrsaworcy oddzielaj street art
i graffiti. Siad wynika pewna ostémos¢ w utazsamianiu tych dwoch pgj. Kwestia ta zostanie
podjeta w dalszej agci pracy.

¢ Jednym z pierwszych przejawdéw zainteresowaniajabfigch instytucji artystycznych
tematylq street arty byla zorganizowana w dniach 1-30 kwietnia 2008urow ramach
20. Miedzynarodowego Biennale Plakatu, wystawa zatytul@¥ostery post_eryNa miesic
Muzeum Plakatu w Wilanowie stateegpolem dziaté polskich artystéw zajmuagych st street
artem(komisarz wystawy: Katarzyna Matul, asystent ka@raa wystawy: Agata Szydtowska).
® Mianemflash mobuokreila sk sztuczny tlum ludzi gromadeych st dosé nieoczekiwanie
w miejscu publicznym w celu przeprowadzenia véoiej zaplanowanego zdarzenia, zazwyczaj
zaskakuyjcego dla przypadkowycKwiadkow. W akcji uczestniaz anonimowi, najcgcie]
nieznajcy sk wczeniej ludzie, ktdrzy przewanie za pérednictwem Internetu dowiedzieligsi
o danej akcji, miejscu i czasie jej przeprowadzenia



Duza pojemnéc¢ tego terminu nie jest jednak jedynym problemem
dla badacza. N#eistosci oraz brak zgodrioi wsrod osob prébuagych
opis& to zjawisko, pojawiaj Si¢ juz na poziomie samej nomenklatury.
Najwiccej kontrowersji dotyczygraffiti i jego przynalencsci, badz jej
braku, dostreet artu.Na tym jednak nie koniec. Zdarza sozr&nianie
street artui sztuki ulicy chocia drugi termin jest dostownym przefeniem
na gzyk polski tego pierwszego. Stanowisko takie repnézp
m.in. kuratorki projektu ,Monitoring” (Matgorzata Mczko i Martyna
Sztaba) prowadzonego od listopada 2006 roku davczeroku naspnego
przez Sekg Sztuki Wspotczesne] w offsie Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielltsskiego w Krakowie. Jak wypowiadajsic same
autorki projektu: ,Jednym z celéw projektu jest€luizyskania odpowiedzi
na pytanie czy istnieje polska scena sztuki uli&glowo zrezygnowalmy
z okrglenia street art,ktore niesie z sabbaga pejoratywnych skojarze
zwigzanych przede wszystkim z zgamdcia czionkdéw subkultury
grafficiarzy, ktéra powstata na pogtku lat 90. Dzisiaj na tworcach sztuki
ulicy ciaza krzywdzce sdy, ktére g wynikiem naktadania na nich kalek
zwigzanych ze stereotypowymi padhmi ostreetartowcacle pocatkow

ruchugraffiti”*

. Dalej autorki decydujsie zrezygnowa z okréleniastreet
art na rzecz terminwsztuka ulicy ktéry ich zdaniem jest pozbawiony
negatywnego obgienia i przez to pozostaje terminem otwartym
| choci mi osobicie trudno jest zgodé&i sic z tak radykalnym
rozr&nieniem, pozwolitam sobie przytoazyto rozumowanie, w celu
ukazania niekompetencji oséb zajauyich st ta tematyk oraz niskiego
poziomu dyskusji wyspujacego ji na poziomie samego nazewnictwa.
Jednoczénie prage tu zaznacz§, ze w tej pracy terminowstreet art

I sztuka ulicybede uzywa¢ zamiennie.

4 Mleczko M. i Sztaba M., Sztuka ulicy. Monitorifgv:] , Halart”, Krakéw 2006, nr 24, s. 83.
5 .
Tanve.



Pocatkowo moim zamiarem byto przede wszystkim badamienf
ikonicznych oraz ich odbiorcéw. Planowatam zajméve®x schematami
komunikacyjnymi tworzcymi sk w sytuacjach spotecznych, od nadania
komunikatu przez autora, do odebrania go przez yezay przypadkowego
odbiore. Jednak z czasem, w zwku z coraz bardziej wnikliwym
poznawaniem polskiej scengtreetartowej otworzylty s¢ przede ma
znacznie wgksze 1 ciekawsze nibwosci. Wobec tego skupitam i
na osobie samego nadawcy, a nie na odbiorcy ezigdekretnym dziele.
Takie podejcie do zagadnienia pozwolito mi na przyjrzenie lIsadanemu
zjawisku z punktu widzenia osob, ktére je twprz

Pierwsze dwa rozdzialy dotygz historii street artu, zaréwno
na gruncie zachodnim, jak i na terenie Polski. R@#dtrzeci pozwoli
czytelnikowi zapozna sie z metodologi, ktora zastosowatam podczas
bada empirycznych oraz z wybranymi przeze mnie techmikanalizy
zgromadzonych danych. W kolejnejeéai zostaty przedstawione bardzo
istotne dla tej pracy pegia przestrzeni publiczngrazulicy. Rozdziat paty
stanowi natomiast prezentacjyvynikOw otrzymanych na drodze analizy
zebranych informacji. Mam nadzigjze w efekcie udato mi sistworzy
interesugcy oraz w miag mazliwosci kompletny obrazstreet artu
Jednoczéie mam jednakwiadomac, ze nie jest to opis wyczerpigy
omawiane zagadnienie, ie przed badaczami nadal pozostaje wiele

do zrobienia.



ROZDZIAL |

CO TO JEST STREET ART CZYLI KROTKA HISTORIA
ZJAWISKA

W celu dokonania analizy zjawiska kagpgo st pod nazw street arg
chcialabym najpierw krotko przedstawjego historg, wykraczagc poza
granice Polski, w kierunku Stanéw Zjednoczonych zor&uropy
Zachodnie).

Zastanawigic sk nad geneg street artu, uznatam za konieczne
odwotanie s do trzech, rénych zjawisk. Pierwszym z nich jest zrodzony
w pa&nych latach 50. XX wieku, przede wszystkim na grenc
amerykaskim i brytyjskim, Pop-Art, czylipopular art drugim teatr
guerilla, natomiast trzecim - obecny tak w Stanach Zjednoczonych,
szybko rozprzestrzeniggy sk ruchgraffiti. I, mimo & na pierwszy rzut oka
nic ze soh tych zjawisk niedczy, street artczerpie z nich wszystkich.

Zwlaszcza w przypadku szablond\stencily wyrazne s wplywy
Pop-Artu.Street arizapaycza ze ,sztuki popularnej” specyficzny stosunek
do przedmiotéw obecnych w kulturze masowej, kwestjie nadrzdnasé
sztuki wysokiej, a take wchodzi w dyskusjz, wszechobecnymi w dych
miastach, billboardami. Odwotujegsilo kultury masowej, korzystg z jej
ikonosfery i dzgki temu zmniejszag dystans pomdzy sztulg i zyciem.

Doskonale, chocianie bez ironii, Pop-Art zdefiniowat Richard Harnitf.

® Szablon- wycicta w kartonie ptaska forma przeznaczona do powiglarajczsciej w druku.
W przypadku street artu odbicie powstaje poprzez przyknie szablonu do ptaszczyzny
i zasprayowanie/zamalowanie go farbV Paryu, w latach 80.Blek le Ratbyt jednym

z pierwszych tworcow pracagych technik szablonu. Jego szablony ma byto odnalét
niemal w catym migcie. Byt to pocztek stosowania szablonow w Europie na tak szes@hk.

" Richard Hamilton — ur. 1922 roku, malarz i gradikgielski, jeden z twércéw Pop-Artu.



Charakterystyka ta wydajecsiv duzej mierze adekwatna ta& w stosunku
do sztuki ulicy: ,popularne, przelotne, jednorazgaeuytku, tanie,
masowo produkowane, miode, dowcipne, sexy, trikowBniewapce
i wielkobiznesowe® W obu przypadkach chodzi o sprowadzenie sztuki
na ziemg, do przestrzentycia codziennego, ale tai w obu przypadkach
czyha zar6éwno na tworcéw, jak i na odbiorcow, pewnépka. Pop-Art
zacat funkcjonowa& dzicki galeriom komercyjnym, jednoca@e
przeciwstawigic sk komercjalizacjizycia. Podobnie zaczyna wyglat
sytuacja w wypadku sztuki ulicy. Co prawda, przestie nas¢puje z ulicy
ku galeriom, ale natura paradoksu pozostaje arcdoagi

Wedlug mnie, zaréwno Pop-Art, jak street art nie zrodzity st
wytacznie jako kontrkultura wobec intelektualnej, odicje] sztuki
ich czasu, ale przede wszystkim jako intelektuaime wrecz filozoficzne,
podszyte jednocZaie prowokag i ironia, odkrycie powszechnie
panujcego "przedmiotu popularnego".

Il. 1, Puszka zupy CampbellAndy Warhol 1968

bampbill

CONDENSED

TOMATO
\Sour_,

zrodto: http://www.allposters.com

i

® Durozoi G. (red.)Stownik sztuki XX wiekiWarszawa 1998, ARKADY, s. 507.
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Street arf wykorzystuagc w tym celu przede wszystkim techgik
szablonu, wyprowadza Ow przedmiot na ¢liggdzie ,wchodzi on”
w interakcg z otoczeniem. Istotny jest tu element zaskoczenia,
przejawiajcy sk na dwa sposoby. Pierwszy z nich dotyczy przypadigov
odnalezienia danego przedstawienia (np.: tostdsa, rabota wykonanego
technila szablonu) przez réwnie przypadkowego odhkipdrugi natomiast
wynika z faktu, ze przedmiot ten zostat wytworzony w przestrzeni
miejskiej, w ktorej wegkszas¢ komunikatéw petni funkej reklamove.
W ten sposob, w wizualnej ,strukturze” przestrzenblicznej, powstaje
wiele zaskakujcych ggknigé.

Il. 2, Space Invaders

zrodto: http://www.space-invaders.com

Inng przyczyry, dla ktérej tworcystreetartowitak cletnie skgaja
po przedmiot, jest ich przyawzanie do niego. Przedmiot inspiruje
ich na tyle mocno,ze cha oni podzielé sie nim ze S$wiatem.
Dla wielu tworcéw, wynikiem tej pasji, asich pierwsze szablony,
czy vlepki Wtedy dany obiekt stajegsich swoistym podpisem i znakiem

rozpoznawczym.



Drugim istotnym zjawiskiem, ktore, moim zdaniem, itwto
na powstaniestreet arty jest uliczny teatmguerilla, stanowacy przejaw
ruchow kontestacyjnych lat 60. i 70. XX wieku. Rieewszystkim chg
tu zwréct uwag na watek utazsamiania sztuki zyciem. Tworcy teatru
guerilla tak oto wypowiadali si na temat sztuki: ,Dzisiaj to wdaie zycie
z minuty na minut staje s tworczacia, ktora jest sztuk To zycie
napetnia si zabaw, ktora daje wszelkie emocje. Tycie wyckhga ludzi
z domoéw, aby nawkali ze soh kontakty. To zycie uczy lepiej
niz ktokolwiek inny, daje okt istnienia i wok walki”®.

Zgodnie z zatlgeniami tworcoéw teatrguerilla, sztuka przyszkei
miata wygé poza muzealne mury i z@j miejsce w codziennymyciu.
Miata nalee¢ dostownie do kazdego, zarébwno w kwestii tworzenia,
jak 1 odbioru. Odrzucata wszelkie instytucjonalaeny. Znosita siebie jako
dziataln@¢ zarezerwowamn jedynie dla ludzi obdarzonych talentem
artystycznym i posiadagych stosowne wyksztatcenie. Sztuka jest bowiem
tym, co robi kady, ale przede wszystkim ma @ jako srodek
do odkrycia samego siebie Ponadto pojawit 8i tu watek tworczdgci
wspolnej. Kolektywnie i anonimowo wykonywano plakatzy te
prowadzono dzienniki na murach. Na wystawie malassprzeciwiajcej
sig wojnie w Wietnamie, malarze mieli movos¢ domalowywania
wzajemnie na swoich obrazach tego, co ialia za odpowiednie
czy tez brakupce'’. W ten sposéb powstawata sztuka spontaniczynaa
I stanowaca integrala czg$¢ zycia mtodych ludzi, daki ktorej mazliwe
bylo prowadzenie otwartego dialogu za pomgrodkow artystycznych.

Ostatnim z trzech gtéwnych zjawisk, w ktorych doppgt sie genezy

street artu jest graffiti. Wedlug Marcina Giyckiego, autora ,Stownika

® Cyt.za: Jawtowska ADrogi kontrkultury Warszawa 1975, Retwowy Instytut Wydawniczy,
s. 216.

" Tanve, s. 217.

" Tanve, s. 218.



kierunkéw, ruchéw i kluczowych pegj sztuki drugiej potowy XX wieku”,
termin graffiti, wywodzi sé od wiloskiego stowagrafittio'®. Gizycki
wyraznie jednak zaznacza brak zwkéw pomedzy graffiti,
a charakterystycznym dla renesansu sposobem de&or@welewaci
budynkéw (z wh.sgraffita™). Dalej Gizycki definiuje graffiti nastpujaco:
.(...) zazwyczaj anonimowa i spontaniczna sztuka \gprenia obrazow
na murach czy wagonach metragsip kxdaca fornmy ekspresji mtodziey
z gett etnicznych w wielkich miastach (przede wtdags w Nowym Jorku
I Los Angeles). Graffiti doczekaty inobilitacji w postaci wystawy
Aestetics of Graffit(Estetyka graffif w Museum of Modern Art w San
Francisco w 1978. Z graffiti wywodzi eitworczagé dwdch znanych,
przedwczeénie zmartych malarzy nowojorskich: Keitha Haringadana-
Michela Basquiata™

Przy blzszym przyjrzeniu si powyzsze) definicji, pojawig Sie
pewne vdtpliwosci. Po pierwsze, wykluczenie zyzku pomedzy graffiti,
a sgraffito nie jest w pelni uzasadnione, gdgdm z technik stosowanych
przez grafficiarzy byto | nadal jest wknie wydrapywanie. Ponadto
sgraffitow okresie swej najwkszej popularngi, czyli w dobie Renesansu
(zarbwno wioskiego, jak krodkowoeuropejskiego), zdobito nagsziej
zewretrzne elewacje budynkow, co stanowizalkcecly charakterystyczn
graffiti. Poza wymienionymi tu podolistwami, pomtdzy sgraffito
I graffiti, wystpuja takze rozbignosci. Najwazniejsza dotyczy ich funkciji.
Opisywana tu renesansowa technika zdobiesuemn, petnita przede

12 Autorowi Stownikanajpewniej chodzito o wioskie stowgraffito, czyli ‘wyskrobane, wyryte’,
czy tex sgraffio —‘drapa’. Stowo grafittio zdaje st nie wysgpowa w stowniku gzyka
wloskiego.

13 Sgraffito— technika malarstwéciennego polegaga na pokryciu muru kilkoma, najgziej
dwiema warstwami mhobarwnego tynku i na egiowym zeskrobywaniu jeszcze wilgotnej
warstwy gérnej za pomaoostrych nargdzi. Dzigki temu zabiegowi w wydrapanych partiach
odstonkte zostaj warstwy, hdz jedna warstwa spodnia i powstaje wielobarwnagzb
monochromatyczna kompozycja.

4 Gizycki M., Stownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych gogztuki drugiej potowy XX wieku
Gdaisk 2002, stowo/obraz terytoria, ss. 63-64.



wszystkim funkag dekoracyja, przy czym najcktniej Skgano
do motywéw geometrycznych. Nie bylo tu mowy o ¢ligzym
zindywidualizowaniu prac, zwlaszczae autor pozostawat przewae
anonimowy. Odmienna sytuacja dotyczy natomigsaffiti. Twdrcom
zalery przede wszystkim na zaznaczeniu swojej ob&mgnaa danym
terenie, poprzez pozostawienie swojego podpisuj tayu", sktadajcego
sig zazwyczaj z pseudonimu i Kkilku charakterystycznyzhakow,
ale wystpowanie tych ostatnich nie jest konieczne. Dzietanie niosty
za sol giebszej tréci czy skomplikowanej idei. Byty doktadnie tym,
czym zdawaly si by¢ na pierwszy rzut oka, czyli podpisami zostawianymi
przezwriterow'®. Owo ,pisanie” nacianie, mae sugerowatakze zwihzek
stowa graffiti z greckimgraphein czyli ,pisa”, a to, z kolei, przywodzi
na myl jeszcze antyczne, a nawet wiziejsze’ wykorzystywanie stowa
pisanego w dekorowanigcian. Co wecej, juz wtedy napisy te bywaty dé
nieprzyzwoite, co pozostato ceclvielu n&ciennych wypowiedzi po dgi
dziea. Wystarczy tu za Edwardem Lutczyn&m odwola sic
do odstongtych podczas wykopalisk w Pompejach, licznych madiedv
i napiséw, pokrywajcych antycznéciany. | tak jeden z takich stownych

popisow, dé¢ niewinny w poréwnaniu z pozostatymi, brzmiat ,Reshic

> Tag —podpis na murze lukcianie, stanowicy najczsciej pseudonim tworcy, wykonany
flamastrem, sprayem, wydrapanyadb wytrawiony kwasem. Podpisy te umieszczane
sa wszdzie, dla samego faktu podpisania. Slagujesic autobusy, przystankiciany, tawki,
drzewa, chodniki, samochody, itflag to caé nierozhcznego zgrafficiarzem Czsto stanowi
eseng} jego stylu. Niektorzy zamiast podpiséweywaja symboli lub np.: szkicow swoich
twarzy. Tagi mog by¢ nieczytelne dla zwykiego odbiorcy.

18 Writer — twércagraffiti. Writerzy zwykte pisanie po murach zamienili widnlizszego sztuce.
Litery zaczly si¢ skrcac, wydtwzac, taczy¢. Wszystko to miato siy¢ wytworzeniu wiasnego
indywidualnego stylu, rozpoznawalnego przez innyciterdw.

" Najwczeniej technik analogicza do szablonu wykorzystywano w trakcie dekorowanmiat g
w czasach prehistorycznych, poprzez rozpryskiwéaniby wokot przytaonej dosciany dtoni
(np.: malowidta nécienne w grotach mieszkalnych w Lascaux w Montignad¢atomiast
pokrywanie scian napisami wyspuje powszechnie w sepulkralnej sztuce egipskiefz o
w sztuce wczesnochrdjanskiej, gdzie rane symbole i oznaczenia pozostawiangaianach
wykorzystywane byty przez Chragjan do wzajemnej identyfikacji.

% Lutczyn E., [w:] Gregrowicz R.Polskie Mury Torwi 1991, Wydawnictwo ,COMER”
(w publikacji tej strony nieggnumerowane).
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fiutuit cum Sodalibus”, co w przyldeniu oznacza ,W tym miejscu Festus
robit to z Sodalibusem”.

Jak podaje natomiast ,Hip-hop stownik”: ,Graffinl§ok rapu, dj-ingu
I brakedance’u) uznawany jest za jeden z filarégteieech elementow)
kultury hiphopowej.Graffiti to artystycznie wykonane napisy lub obrazy
malowane przewaie na murachscianach budynkéw, ptotach, pagach,
w przegciach podziemnych itp. Najproststorma graffiti jest tag, czyli
podpis artysty wykonany najexiej za pomog flamastra. Bardziej
efektowne s wielkie, kolorowe napisy i obrazy — tworzone zarwgj
nielegalnie, pod ostamocy przez wiksze grupygrafficiarzy”*°

Definicja ta take wydaje sj jednak niepetna. Po pierwsze, ogranicza
ona funkcjonowanigyraffiti jedynie do obgbu subkultury hip-hopowej,
podczas gdy nawet u samych pgikbw graffiti zwiazek taki s¢ pojawiat,
ale nie byt konieczny. Tworczéta czsto byta 4czona z muzykrap oraz
break dance ale nie to byto decydagym warunkiem jej istnienia.
Poza tym uyty przez autoréw stownika przymiotnilartystycznié,
sugeruje jednoznaczny zwek graffiti ze sztulg, co te wydaje s¢ zbyt
daleko posurtym wnioskiem, gdy nie kady przejaw graffiti
charakteryzuje si walorami artystycznymi. Ponadtartystyczne¢ nie
petnita i nie petni funkcji gldbwnego zatenia wszystkichgrafficiarzy.
Mogta stanowd raczej warté¢ dodan, nie byta natomiast celem samym w
sobie.

Zatem, na tym etapie rozwam, podejm prolke zrekonstruowania
historii graffiti, a nasfpnie okrglenia relacji pomidzy graffiti i street

artem.

% Fliciaski P. i Wojtowicz S.,Hip-hop stownik Warszawa 2007, Wydawnictwo Naukowe
PWN, s. 60.

% Artystyczny— 1. ‘zwiazany ze sztuk lub z artyst’, 2. ‘posiadajcy walory artystyczne’
(zrodto: Stownik gzyka polskieg®WN on-line http://sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2441413
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Zdaniem Bohdana Jatowieckiego, pierwsz&epki i inskrypcje
pojawity sk w Los Angeles w 1964 roku i styty do oznaczenia terytoriow
dwéch gangéwBloodsi Crips”t. Nastpnie, w 1970 roku, napisy zady
Sig pojawia& w nowojorskim metrze. Za najwcZeejsze uwaa Sk
te o trdci ,Taki 183". Taki w rzeczywistéci nazywat s Demitrius
I pracowat jako kurier, w mdzyczasie jednak zaznaczat syvopecné¢ na
scianach Nowego Jorku. Gdy w 1971 roku udzielit washi gazecie ,New
York Times”, rozpoca sic prawdziwy boom naraffiti??, zwiazany take
z pojawieniem s farb w pojemnikach énieniowych. Ciekawe jest,
ze tablica ze stacji metra z napiséMKI 183 podczas aukcjgraffiti
zorganizowane] w 2001 roku w Nowym Jorku, nie opsz sk
powodzeniem i nie znalazta swojego nabywcy, ¢clzo historycznego
punktu widzenia, jej warté symboliczna, jako obiektu prekursorskiego,
jest nieoceniona.

Zainspirowani dziataniem kuriera Demitriusa, do vgywania
wiasnych tags przysgpili reprezentanci nowojorskich gett etnicznych,
przede wszystkim Murzyni i1 Portorykezycy. Mimo nielegalnego
wymiaru te] dziatalnéci, napisy zacgy stopniowo pokrywé sciany
i wagony metra. Byt to sposéb manifestowania swaojegcnéci przez
bardzo miodych cztonkow mniejsam etnicznych. Mieli oni od 12
do okoto 25 lat i cgsto zwnzani byli ze spontanican undergroundow
subkultup miodziezowa, chaca zwrOck na siebie uwag poprzez
pokrywanie graffiti miejskich muréw. Wagraffiti dostrzegali najlepszy
sposOb na wytgenie siebie w miejskiej przestrzeni, a #akna walk
z pelnym nieréwng&ci systemem spotecznym, sytacym ich w strefie
wykluczenia. Z czasem tworzyly esigangi graffiti, ktére poprzeztagi

oznaczaly swoje terytoriunofagowywatyje). W ten sposdb powstawaty

2L Jatowiecki B., Szczepaki M.S., Miasto i przestrzé w perspektywie socjologicznej,
Warszawa 2006, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, 9.35
2 Fudala T., Street art, [w;Bekcja”, Warszawa 2004, nr 12 maj-czerwiec, s. 76.
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zhierarchizowane spoteczitd marginesu, ktére ulice miasta zamieniaty w
poligon, na ktorym toczyly pomilzy sola bezkrwavg wojne. Malujac na
czyims terenie nalgato spodziewasic odpowiedzi, kt® na pewno pdzej

czy p&niej podpisywat i w imie odwetu. Zasada ta z regsftinkcjonuje
wsrod grafficiarzy do dzk. Jednoczanie niektérzy sp&rod tworcow
graffiti, z czasem osgreli takze sukces wswiecie sztuki oficjalnie
uznawanej. Tak statoesw przypadku Jeana-Michela Basquiata oraz Keitha
Haringa.

Jean-Michel Basquiatyjacy w latach 1960 — 1988, to przedwgazie
zmarty amerykaski malarz, syn Portorykanki 1 Haitezyka,
ktory uwaany jest za najwaniejszego protoplaststreet artu Tak jak
wielu innych, zaczynat na ulicy, gdzie podpisywat gako SAMQ
z symbolem copyrightu Poprzez pozostawiane ngianach napisy,

komentowat doskwieraga mu spoteczarzeczywistéé.

Il. 3, Jean-Michel Basquiat w trakcie malowania

o=
e b i LY

zrédto: http://www.basquiat.net/graffiti/'samograitfipg
Szybko zostal dostrzeny przez wspoétczesnych mu  artystow.
Od 1984 roku pracowat m.in. razem z Andym Warhol&tary do kaica
pozostawat pod dym wrazeniem artystycznych dziata a take
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osobowdci mtodego malarza. | clidBasquiat szybko odszedt od czystych
graffiti, jego prace nadal stanowity dmok kultury ulicy. W tworczdci tej
pojawialy sé¢ cytaty z masowychsrodkéw przekazu, reklam, a tak
postacie przypominage afrykaskie rzeéby, nawhzania do symboliki
voo dooczy jazzu. Wszystko to wynikato z potrzeby odnedei jedndci
w tym niezwykle ranorodnymswiecie, w ktorymzyt i dorastat mtody
malarz. Warto jeszcze doflaze kariera Basquiata stanowi pierwowzoér
drogi, jaka dzisiaj przechodzi wielu tworcOwstreetartowych czyli
od wandalado oficjalnie uznanego artysty. Jednacee bliskie kontakty
Basquiata i Warhola potwierdzazwiazek pomedzy graffiti i Pop-Artem.
Wydaje s¢, ze to, co w wypadku Pop-Artu stanowito jedynie pewn
intuicje, zyskato prawdziw forme dopiero poprzegraffiti i potem sztuk
ulicy, petry fantazji, swobody i é&daca prawdziwie ,pop”. Nie narzucaga
ani ograniczé formalnych, ani kompetencyjnych. Tw@rendgt st sta
dostownie kady i wszdzie, bez wzgidu na pochodzenie i wyksztatcenie.

Drugim istotnym ameryk@skim twora graffiti, dzisiaj stawianym
w jednym szeregu z oficjalnymi artystami, byt KeitHaring zyjacy
w latach 1958 — 1990. Haring ksztalcite sw réznych instytucjach
artystycznych, gdzie zainteresowate sm.in. dziataniami ulicznymi.
Przyznawat « tak’e do ulegania wplywom tworcgd, niewiele
miodszego od siebie, Basquiata. Szybko przgt sk do grafficiarzy
dziatapcych w metrze, gdy uwazat, ze w ten sposéb ma nieprzerwany
kontakt z odbiorg oraz kultua w jej zywej postaci. Swoimi pracami
Haring pokrywat niemak wszystkie rodzaje powierzchni i wykorzystywat
niemal kade podtae. Ponadto rozpowszechniat swbyworczaé, poprzez
umieszczanie jej na koszulkach, w g®iach, czy té na przypinanych
znaczkach.

W celu dopetnienia prezentowanego tu obrazu zjaayighkim jest

graffiti, wydaje mi s istotne nawjzanie take do tworczéci francuskiego
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malarza i rzebiarza Jeana Dubuffetayjacego w latach 1901 — 1983.
Chciatabym tu przede wszystkim skéipsic na jego zainteresowaniu
lart brut, czyli sztulh surows. Dubuffet w 1945 roku oksét tym
terminem twoércz& dzieci, ludzi chorych psychicznie oraz artystow
naiwnych. Dostrzegat w nigjwiezos¢ odbioru §wiata oraz wyobranig
niespotykan w sztuce tworzonej przez dyplomowanych artystodardiem
Dubuffeta ,prawdziwi” artgci ;3 wigzniami w schemacie wiasnej
swiadomdaci. Malarstwo dzieci, szabedw i amatoréw jest natomiast
ich ,byciem”, istnieniem wwiecie. W przeciwiéstwie do tego malarstwo
wyedukowanego artysty nie jest ,byciem”, tylko czynoderwanym
od rzeczywistéci, jest tworzeniem formy.

Andrzej Ogka pisze o Dubuffecie w sposéb regstiacy: ,Uznanemu
a martwemu jego zdaniem ¢ghu przeciwstawia Dubuffet ¢kno
brut — nieznane i niaviadome, wyrastage dziko w miejscach ciemnych,
jak sciany ruder, zaplute klatki schodowe, wed s¢ ptoty, umyst chorego
psychicznie. Odrzuca klasyczny kanon proporcji ampi zachwyca 8i
bogactwem i piknem brudnej deski w podiodz&Dalej Ogka zwraca
uwag, ze to wiadnie Dubuffet dostrzegt walory estetyczne napiséw
i rysunkéw pokrywajcych ptoty i mury, a nagpnie wydat pierwszy album
z ich reprodukcjarif. W owej tworczéci ulicznej odnalazt sztukczys,

a przede wszystkim w prawdziwy sposob wgjaca stosunek jej tworcow
do komentowanego przez nighiata.

Podczas préby opisania wzajemnego stosugralifiti i street arty
pojawia s¢ wiele trudndci. Po pierwsze, jak juwczeniej wspomniatam,
nie ma jednoznacznej opinii, co do tego, czy tevigka $ ze sol tozsame
badz czy jedno zamyka siw drugim.Street artbez watpienia postuguje si

innym kodem ni graffiti. Graffiti opiera st przede wszystkim

23 Cyt. za: Oska A., Spowied uliczna, [w:] Gregrowicz R.,Polskie Mury”, Torua 1991,
Wydawnictwo ,COMER”.
% Tanve.
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na wewrtrznej komunikacji ponedzy poszczegolnymi jednostkami
lub sktadami tworzcymi to hermetycznesrodowisko. Street art jest
natomiast przeznaczony dla znacznie szerszego gpmtancjalnych
odbiorcow. Wedtug mnie zjawiskgraffiti nalezy postrzegé jako kami&
milowy na drodze, ktéra doprowadzita do powstarsaeet artu
Stad niekiedy okréla sk street artmianempostgraffitt> (szablonyylepki
plakaty, itd.). Autorka tekstu ,Oni wiedz— street art po polsku”,
o postgraffiti pisze w naspujacy sposob: ,Tak ok&ana jest aktywna
ludzi tworzicych na ulicy, ktérzy spektrum swoich wizualnychizgdzi nie
ograniczag tylko do puszki farby. Nie ma agko wyznaczonych granic,
wedtug jakich regut i przy ayciu jakich materiatdbw powinno siuprawia
te dziedzir”?®. Street art mazna zatem uzraza naturala ewolucg
graffiti. Podczas gdygraffiti nigdy nie mialo specjalnych ambicji
artystycznych, a jego tworcom chodzito przede wikays 0o zaznaczenie
swojej obecnéci w miejskiej przestrzeni publicznej, tak dla twow
streetartowychkategorie estetyczne odgrywagoraz weksze znaczenie.
Co prawdastreet arf podobnie jakgraffiti, nadal pozostaje dziataléma
nielegaln, to jednak coraz e%ciej wiaczany jest w obszar sztuki i matymi
krokami wkracza na oficjaine wystafly czy tez do galerii.
Warto tu powiedzi€ o obecnie znanym na catygwiecie Banksym
ktGrego prace osfjaj niebotyczne ceny. Jest on artystycznym fenomenem,
gdyz nigdy nie pokazat swojej twarzy, nie udziela wysddav,
a jednoczénie nadat sztuce ulicznej zupeilnie nEwniespotykaa

dotychczas jaks, uznawan i doceniag przez oficjalnych krytykéw.

25 Jach A., Oni wiedg— street art po polsku, [w;Halart” , Krakéw 2006, nr 24, s. 67.

%6 Tanve.

2’ W dniach 23.05 — 28.08.2008 w Tate Modern w Lonelyostata zorganizowana wystawa
pt. ,Street Art”. Jest to bardzo znacy dowodd na toze street artjest juz oficjalnie uznawany
za sztuk. Wystawie towarzysgliczne wydarzenia, ktérych celem jest ammaanie wstreet art
mitodziezy z lokalnej spoteczrigi. Tworcy zachcajp miodych ludzi do eksperymentowania
z r&enymi formami sztuki ulicy. Prace zaproszonych dgotgrzedsiwziecia artystéw ulicy,
prezentowaneaszaréwno na zewgtrznychscianach Tate Modern, jak i w naturalnej przestrzeni
ulicy. W muzeum dogpna jest mapa, dgii ktérej mazna je odnal& w miejskiej przestrzeni.
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Il. 4, Calujgcy se policjanci, Banksy

zrédto: http://www.banksy.co.uk

Artysta ten padt tale ofiag paradoksu sztuki, gdyszydac z jej

komercyjnego wymiaru, sam stworzyt sztuktanowaca dzis niezwykle
drogi i paradany towar. Poniewa jednak z Banksymnigdy nic nie
wiadomd®, réwnie dobrze, m@ to by jego kolejny zabieg, magy

na celu utrzymywanie odbiorcow w stanie wiecznejfka;ji.

28 Ostatnio pojawity si doniesieniaze pod pseudonimeBanksykryje sk nie jeden, ale trzech
artystow. § to jednak, jak to zwykle bywa w tym wypadku, infaacje nieoficjalne.
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Il. 5, Piltonfrisk, Banksy

zrodto: http://www.banksy.co.uk

Il. 6, Dziewczynka z balonikiem / Zawsze jest nadziganksy

zrodto: http://www.banksy.co.uk

Wielu twércowstreetartowyctzaczynato jakarafficiarze Wystarczy
przyjrze& sig¢ rodzimej sceniestreetartowej W jednym z wywiaddw

Dwaesha dziatapcy przede wszystkim na terenie Wroctawia, méwi m ty
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W nastpujacy sposob (wczmiej oficjalnie podaje swoje imii nazwisko,
przetamujc stereotyp anonimowoi tworcow sztuki ulicy): ,A wracajc
do pytania o pierwsastwo — na pocgku byto graffiti. Bardziej zabawa
litera, niz jakies hardkory i czasyak to bez konturowezy, ze watkiem s¢
nie liczy — dz& automatycznie dziatania okiane jako post-graffiti.
Wtedy raczej na marginesie wroctawskiej sceny  graffitf®.
Tworcy streetartowj ktorzy zaczynali odyraffiti, czsto nadal uwzaja sie
takze za grafficiarzy i dostrzega silne powazania pomgdzy graffiti
a street artem Zupetnie inaczej sytuacja wygla w wypadku oso6b
zajmupcych se tylko i wytacznie graffiti, ktore przewanie reprezentuy
postave odrzucajca street art uwazajac go za dziataln@® banalm, tatwa
do powielania | przede wszystkim zbyt mato ryzykawnprzez
CO niestanowica wystarczajcego wyzwania.

Podczas gdgtreet artcechuy aspiracje artystyczne, graffiti chodzi
przede wszystkim o wysoki poziom adrenaliny.adStgrafficiarze
przecigaj sie w coraz bardziej ryzykownych akcjach, zamieqganiasto
niemal dostownie w obszar wojenny, na co wskazaleet wywana przez
nich nomenklatura, taka jakattles® czy bombing’. Za najbardzie]
ryzykowane dziatania uwa sk malowanie poeigéw. Na takie akcje

przewanie wybiera si ekipad”. Kazda z 0séb pemni wyemie wyznaczog

29 Sytuacja bardzo sprzyj@a — z Dwaesha rozmawia Martyna Sztdie] ,Halart” , Krakow
2006, nr 24, s. 71.

% Battles (bitwy) — najczsciej jest to legalne malowanie w miejscach wyznagzt do tego
celu przez miasto. Spotykapic przedstawiciele z thych ekip i malui. Maja na to kilka
godzin lub nawet caly dae Zwycigzcami zosta ci, ktorych wybierze publiczré
lub nienaleacy do zadnego ze startagych crew - writerzy Battlesto okrelenie wszystkich
pojedynkéw w subkulturze hip-hop’u, tak pojedynkifreestyle(,Wielka Bitwa Warszawska”)
I break dance(,Battle of the Year”). Zdarzajsi¢ takze nielegalne bitwy, gdzie ocerdaymi
sa writerzy zaakceptowani przez obie walce ze sob strony. Bitwy g forma rozstrzygania
sporéw medzy writerami.

! Bombing — polega na nielegalnym zamalowywaniu miasta, cndi bombardowaniu
miejskich przestrzergraffiti. Najczsciej, ze wzgtdow taktycznych odbywashoa.

%2 Ekipa (crew) - ekipa poza robieniemraffiti podpisuje si pod nimi dodatkowym skrétem —
tagiem crew. Zamalowuj swoj teren graffiti przedstawiajcymi skrét lub peta nazwe
ich ekipy. Jadc przez Warszagvmazna zauway¢ jak na murach, co dzielnica zmieniagic
tagi. Na Shzewcu najwgcej jesttagow KSA, ZBS. Kiedy cofamy giw kierunku Bemowa,
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wczesniej role. Przynajmniej kilka osOb stoi na czatach i pilntgeenu.
Reszta maluje. Zasada wraffiti jest taka,ze im mniej osob idzie,
tym bezpieczniej. W wypadku pagidw najpierw trzeba siprzedosta
przez ogrodzenie, phiej miné¢ psy | Shiby Ochrony Kolel.
Sq grafficiarze a nawet cale ekipy, ktore specjalizusie tylko

w malowaniu pocigéw. Zjawisko to jest rOwnie popularne zaréwno na
terenie Polski, jak i poza granicami naszego kraju.

Poza Pop-Artem, teatremuerilla i graffiti, na rozwagjstreet artu
wptyneto w mojej opinii jeszcze jedno zjawisko, a mianowidziatalnéc
artystyczna funkcjonagca w historii sztuki jako sztuka publiczna
(public arf). Sztuka publiczna to najexiej rzezby (przewanie pomniki),
albo instalacje przestrzenne, przeznaczone dohtakiejsc jak ulice, place,
czy parki. W Polsce wiele takich realizacji powstat 1967 roku podczas
Biennale Form Przestrzennych w Blbph. Sztuka publiczna ponisdk
przygotowata mieszkedw miast na spotkania z tworéea artystyczi
w miejskiej przestrzeni. W tym kont@ke warto wspomnie o Paradzie
Kréw, ktora w cagu ostatnich lat zyskata éu popularnéé na catym
Swiecie. Po raz pierwszy odbytagosna w 1998 roku w Zurychu i od tego
czasu z roku na rok goita w coraz wekszej liczbie miast. W czerwcu
2005 roku Parada Krow zawitata t@kdo Warszawy. Na ulicach miasta
przez 90 dni mina bylo oghdac 60 rzeb przedstawiacych krowy
naturalnej wielkéci, pomalowanych lub ozdobionych wzrty sposéb
przez lokalnych artystow oraz przez dzieci. Paramszy st ogromm

wszdzie maemy zobacz§ GBR, WBD i HXM. Gdy przejedzamy przez Wist na Tarchomin,
juz na mostach memy zauway¢ tagi ekip z drugiej strony Wisty, a na waftach
przeciwpowodziowych napisane wielkimi literami HJ8woiste przywitanie i @viadczenie —
~Tutaj malujemy my!”. Poza lughi, ktérzy zatayli crew, warto koge rekrutowa. Rekrutacja
wszdzie przebiega inaczej. Niektére ekipy w ogole diea rekrutowa, a inne biog tylko
ludzi z najblzszego ssiedztwa. Ekipa wyznacza miejsce, w ktorym w ékneym czasie ma si
pojawic nowy tag ich crew (oczywicie chodzi o wrzut monstrualnych rozmiaréw).
Takie miejscagzazwyczaj dobrze widoczne i trudne do zamalowafigze sk to z ryzykiem.
Jest to swoisty test, czy kandydat jest w staragkgwat dla ekipy. Spetnienie zadania oznacza
automatyczne przggie.
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popularngcia w dwzych miastach zarowno é&ndd turystéw,
jak i mieszkacéw. Na sam koniec krowyaspoddawane licytacji,
a uzyskany w ten sposob dochdd jest przekazywarganaacjom
charytatywnym.

Il. 7, Parada Kroéw Warszawa 2005

zrodto: http://www.bramykraju.pl/_img/24112006/AMSokva.jpg

Podsumowujc t¢ czs$¢ niniejszej pracy pozwel sobie nawjzad
do slynnego hasta Josepha Bedysaazdy jest artyst’®’. Nawizanie
to wydaje st zasadne, poniewabez wzgédu na to, ktdre z opisanych
w tym rozdziale zjawisk uznamy za najsilniej odélgigce na wytworzenie
Si¢ street arty faczy je pewna cecha. Jest nim przekonanie o pgnkazdy
maoze by kreatorem wlasnego otoczenia. Cceasj, jest to przekonanie,
ktére okazuje si realne. Kady, bez wzgldu na pochodzenie, a tak
poziom wyksztatcenia, nie@ konstruowé wiasry rzeczywisté¢ wizualm,
kierujac sk indywidualnymi preferencjami i potrzebami. Jedresor
poprzez zmiag ksztattu i wyghdu otoczenia, mdiwy jest wplyw
na zachodze w nim zjawiska, zachowania i interakcje. W tém $posob,
nie tylko aktualne okazuje eihasto Beuysa, ale tal wypetlia si

¥ Joseph Beuys (1921 — 1986) — niemieckizbirz i rysownik, przedstawiciglerformance
uwazany za jednego z najbardziej wptywowych liderowukzawangardowej 2 pot. XX wieku.

% Beuys J., Kady artysh, [w:] Morawski S. (red.), Zmierzch estetyki — rzekomy czy
autentyczny; Warszawa 1987, t.2, ss. 268-273.
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stworzona przez niegoteoria rzeby, ktora na koniec pokrotce
tu przedstaw.

W latach 60. Beuys sformutowat programy  deyia
0 swiecie i 0 sztuce, oké®ne przez niego jako Teoria Rby - oparta
na wizji przechodzenia od chaosu do formy i pdku, co stanowi istet
procesu rzebiarskiego. Zgodnie z #irzezba ma s staw#, dzia,
przeksztatcai wobec tego nieustannie tworzyBeuys wciela situ w rok
demiurga, ktéry wprawia w ruch  machin transformaciji.
Za pomog swoich dziatd chce przywrod ludziom ich wiasny los,
wskazujc wiasciwa drog;. Celem jest zatem nie tylko przetwarzanie
prostej materii, ale przede wszystkim przetwarzanieorzywa,
ktorym jest samo spotears&two, co z kolei prowadzi do powstania izg
spotecznej. W dalszej ¢xi tej pracy postaram sipokazé, ze tworcy
streetartowi, poprzez swoje dziatania, niejednokrotnigzed do realizacji

opisanego powxej celu.
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ROZDZIAL I

STREET ARTPO POLSKU

(...) Gombrowicz, gdy znalaziesi
w kawiarnianym ugpie, porwany
»nieprzytomry zachciank”,
nagryzmolit wysoko nécianie
(,aby trudniej byto zetrz&)
nieprzyzwoity napis, naginie
przeszedt przez eakawiarni

i wmieszat si w thum na ulicy”.

Geneza polskiego graffiti zwiazana jest z charakterystycznym
dla niektérych grup miodzhy kontestowaniem zastanych warunkow
spoteczno-politycznych oraz z mniej lub bardziyiadony potrzel
komentowania ich, na pogiku przybierajca forme gtdwnie napiséw
na murach. Pod tym wzglem istnieje die podobiéstwo midzy tym,
co st dziatlo w Polsce, do tego, co bytlo na Zachodzigigyav latach
60. graffiti stalo s¢ srodkiem wyrazu oOwczesnej kontrkultury, esto
zwigzanej zesrodowiskiem studenckimGraffiti, rozumiane jako napisy
na murach petace funkcg komentarzy, ujawnito siw czasie studenckich
buntow na amerykskich uniwersytetach. Przede wszystkim jednak
odegralo znacka role podczas paryskiego ,maja 1968". Warto

tu zacytowéd Piotra Gadzinowskiego, opiggpgo to zjawisko

% Janion M., ,Ciemna’ miod@ Gombrowicza, [w:] tapiski Z. (red.), ,Gombrowicz
i krytycy”, Krakow-Wroctaw 1984, Wydawnictwo Literackie, 954
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W nasgpujacy sposob: ,Krétkie, dowcipne, bojowe sentencjeapée
na kadym wolnym kawatku muru byly manifestami zbuntowane
miodziery. taczyly wyglup i uniwersyteck wiarg w prawd: zawarg
w paradoksie. Zaskakiwaly nowym spojrzeniem na 2y@tstasc,
odrzuceniem kulturowych schematéw. Nic dziwnege, podobaly si
przechodniom i mass mediom. Lakoniczne, komunikagdoskonale
sprzedawaly sipodczas szybkich, krotkich przekaz6tW.”
Dalej Gadzinowski przytacza m.in. ngstjace sentencje: ,Blzcie
realistami zadajcie niemaliwego”, ,Lekkie ptace aizkie czoigi”,
.Bezczelnd¢ jest now brong rewolucji” czy te stynne ,Zabrania si
zabrani@”, ,Otwierajcie mozgownice réwnie €gto co rozporek”
czy wreszcie ,Mam codo powiedzenia, ale nie wiem c8”

W Polsce w czasach okupacji malowano somnach znaki Polski
Walczcej, a take hasta takie jak ,Pawiak pdmmy”, czy ,AK walczy”.

Hasta te stanowity jeden z elementow wojny propdoare;.
Il. 8, Znak Polski Walczacej

zrodto: http://expatpol.com/img/stare8/18743_polsikalczaca.jpg

% Gadzinowski P., Zabrania ¢sizabrania, [w:] Gadzinowski P. i tuczycka M. (red.),
LAntologia polskich graffiti”, Warszawa 1995, SM-MEDIA Spoétka z 0.0., s. 3.
3 Tamve.
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Nastpnie pojawity s¢ napisy prorzdowe ,3 x TAK”, & w koncu
przyszedt czas na hasta gtoszone wlmdpktryny socjalistycznej, takie jak
.Partia z Narodem”, ktérym odpowiadaly te skrajpizeciwne, walcze

z komunizmem, szybko jednak zamalowywane przezcpiliDopiero
w latach 80.graffiti rozpowszechnity gi na masow skak, przyjmupc
forme podobrma do tej, ktéra panowata w Stanach Zjednoczonych
I w Paryu przeszio 20 lat wcZrie]. Zdaniem Edwarda Dwurnika
,najwspanialsza eksplozjgraffiti” miata miejsce w Polsce w roku 1981,
kiedy to telewizja stagla w opozycji do ,Solidarnsei”. Wtedy to uliczne
mury staly st polem zagorzatej walki stownej. Roito ¢siwowczas
od napis6w typu ,Tumanowicz tuman” czyztenniej wymyinych jak
proste, aczkolwiek dobitne , Telewizja kiamie”. Nezptomie lat 80. i 90.,
przede wszystkim na murach Saskiejpl{, masowo pojawiaty sinapisy
o treici ,Jozef Tkaczuk®, z czasem ewolusge w bardziej wymsine
hasta, takie jak m.in.: ,Strefa Tkaczuka”, ,TkaczWalczy”, ,Uwaga —
czw Tkaczukiem”, czy te ,Krawaty dla Tkaczuka” i wreszcie ,Witajcie
w Tkaczuklandzie”. Nie mma tu teé pomima¢ dziatax takich grup jak
Pomaraiczowa Alternatywa czy te jej Bialy, Szary i Raowy
odpowiednik. Pomaraiczowa Alternatywatanowita w pierwszym okresie
swojej aktywn@éci grupg, a nasfpnie ruch happeningowy, dziaday
w latach 80. przede wszystkim we Woroctawiu, ale zasem
rozprzestrzeniagy sk takze do innych polskich miast. W swoich
zatlazeniach nawgzywata do takich formacji kontrkulturowych jak

holenderscy provost® i Partia Krasnoludk6w. Z symboliki provo

38 Fenomen napisow dotygzych Jbézefa Tkaczuka — wwego w Szkole Podstawowej nr 15
przy ulicy Angorskiej na Saskiej dgie, wyczerpujco opisat Roch Sulima (Sulima R.,
O imionach widywanych na murach, [w:] Tegdntropologia codziennagi, Krakow 2000,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiefiskiego, ss. 53-91)

% Provosi — holenderski ruch kontrkulturowy o korzeniach rahistyczno-lewicowych,
zalazony przez Roela van Duijna, aktywny w latach 196671 Jego czionkowie uwani s za
europejski odpowiednikhippisbw cha byli od nich znacznie bardziej upolitycznieni.
Jednoczénie ruch ten nie wazat sk z zadnym konkretnym ugrupowaniem politycznym.e&iz

25



Pomaraiczowa Alternatywaapayczyta m.in. kolor pomaraezowy oraz
symbol krasnoludkéw. Kolor pomarezowy miat stanowd alternatyve
do wszechogarniggej czerwieni ulicznych flag i draperii, stanaae]
wyraz PRL-u. Celem grupy byto obudzenie w ludziastiadomdaci,
ze istnieje alternatywa dla panoggo ustroju, nawet, §e graniczy ona
z absurdem.

Pierwsz znara akcp Pomaraczowej Alternatywy, istotp
dla niniejszej pracy, bylo malowanie krasnoludkowa mmurach
najwickszych polskich miast. Lider grupy — Waldenmdajor Frydrych
twierdzit, ze dwa pionierskie krasnoludki namalowat w nocy
z 30 na 31 sierpnia 1982, wraz z Wiestawem CupRlerwszy z nich
powstat nascianie jednego z wroctawskich blokéw w dzielnicysRiipin,
natomiast drugi znalazt i na $cianie budynku transformatora

energetycznego w dzielnicysolno.

Il. 9, Krasnoludki, Pomaranczowa Alternatywa

zrodto: http://pomaranczowa_alternatywa.republika.pl

Provoséw przystipita nastpnie do Partii Krasnoludkéw utworzonej przez Duijna kilka lat
pézniej.

9 Partia Krasnoludkéw- anarchistyczny ruch spoteczno-artystyczny, uraoy w 1970 roku

w Amsterdamie, jako kontynuacja ruclRuovo. Oba te ruchy charakteryzowato wmieszanie
absurdu w uprawianie polityki.
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Krasnoludki te nie powstawaly jednak w przypadkolwyuiejscach.
Pokrywaly plamy farby powstale w wyniku zamalowywan
antykomunistycznych haset przez midicijVéré6d mieszkacow Wroctawia
szybko zacgy budzi zainteresowanie i emocje. W efekcie Krasnoludek
stat s¢ znakiem rozpoznawczyfomaraiczowej AlternatywyPrzy okazji
pomystodawcy akcji stworzyli ironicanteori, zgodnie z kt& pierwotny
napis na murze wysat pewn, teze, zamalowanie napisu przez mifct
antyteze, a krasnal na plamie -syrteze. W ten sposob sprytnie
I jednoczeénie z przymraeniem oka navgeali do filozofii Hegla.

Istotne znaczenie dla omawianej tu tematykiantakze, dobrze znane
wigkszaci z nas, napisy w toaletach publicznych. Ciekapigze o tym,

z jemu widciwa ironia, Jerzy Duda-Gracz: ,Odreagowanie na polityczny
spos6b mglenia doprowadzalo nas czasem do komicznych skkmnno
Polegato to na wyraniu swoich uczéipolitycznych w miejscach dgjych
ztudzenie dziatalnwi podziemnej lub nielegalnej. Do nich, obok innych
miejsc na uboczu naleza klozety publiczne, ktérych ikd i stan sanitarny
jest odwrotnie proporcjonalny do wiebm@ tekstow publikowanych tam
przez rodakéw. W tych bardzo fizjologicznych purdkiaycia spotecznego
dajemy upust dziwne]j symbiozie upodabarotycznych z niezgad
na rzeczywist& polityczrg i to w formie dd¢ niefrasobliwej, lecz jednak
z cechami wyranie konspiracyjnymi (przez twtasnie ustrong lokalizacg
klozetu, zapewniara w dodatku bezkarrsé naszych poczyna dzigki
haczykowi)™".

| tak, wérod niezwykle licznych napisow zapetrieych sciany
I drzwi publicznych toalet, dzimozna znalé¢ przede wszystkim wyznania
.,mitosne” (w tym skierowane tae do ukochanego klubu pitkarskiego),
ogtoszenia towarzyskie, olitavie komentarze skierowanie do jakiej

osoby, oraz manifestacje witasnej obe&onow danym miejscu, typu

“! Duda-Gracz J., [w:] Gregrowicz Rplskie Mury Torui 1991, Wydawnictwo ,COMER”.
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~Ja tu bylem”. gzyk tych wypowiedzi przewaie mana okréli¢ jako
wulgarny. Coraz rzadziej obecnie fama natrait na wypowiedzi polityczne
czy spoteczne, chociai takie oczywécie nadal funkcjonuj Andrzej
Szmak, polski dziennikarz i felietonista, podobjak Jerzy Duda-Gracz,
z pewnym sentymentem wypowiada sia temat klozetowych napisow,
stawiajc jednoczénie pytanie, na ktore postaram e sinastpnie
odpowiedzié: ,0d czasu, gdy w miodei zobaczytem nad pisuarem
w uniwersyteckim klozecie starannie wykaligrafowamapis: Wstai
Stalinie, Rosja giniegdziekolwiek bym nie byt — svdd ruin Kambody,

w slumsach Manilli, na dworcu kolejowym Delhi czg lotnisku w Dubaju
— wszdzie odwiedzam szalety w nadziei na znalezieniewdz Niestety,
odpowiedzi cigle brak. Czgby to byta tylko sztuka dla sztuki??
No wiadnie, jak to jest z owymi napisami? Czy imemy je traktowa jako
sztulke? Jakie s motywy dziatania ich autoréw? W celu odpowiedzi
na to pytanie, odwotameiza Rochem Sulimdo koncepciji liminalngci®’.
Dotyczy ona sytuacji progowej. Jednostka nie halguz ,tu”,
ale jednocz@ie nie jest jeszcze tarfi: a zatem balansuje pogdizy tymi
dwoma biegunami. Zdaniem Sulimy kultura miodewa to przestrze
liminalnosci ideologicznej, jednocZaie bedac podaty na liczne zmiariy.
W tym ugciu napisy na murach bylyby wdaie wyrazem owej
liminalnosci, charakteryzujcej st w tym wypadku kontestagjzastanego
tadu spotecznego. Sulima pisze: ,Tu [w &uie — przyp.B.K.] wyktadniki
liminalnosci  uobecniag sig w  charakterystycznych  tekstach
zachowaniowych (malowanigyraffiti jest jednym z nich), tekstach,
ktorych istog jest przemianowywanie znakow struktury, takich jezwy

ulicy, oznaczenia przystankow MZK, fasady poczzedéw, komisariatow

“2Szmak A., [w:] Tarze.

® Sulima R., Antropologia codziennoi, Krakéw 2000, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellaskiego, ss. 61-63.

4 Tamve, s. 61.

> Tanve, s. 63.
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I sklepéw. G to najbardziej spektakularpezymusystruktury, generage —
przeniknite zywiotem liminalndci — teksty zachowaniow&”,

Sulima zwraca uwagjeszcze na dwie ciekawe kwestie. Po pierwsze,
dostrzega wagraffiti przejaw horror vacuf’. W ten sposéb malowanie
I pisanie poscianach, podobnie jak zapetnianie inskrypcjami &zkch
lawek czy te scian publicznych toalet, bytoby prgbodniesienia ich
twércow do ,obcego” czy te,pustego” miejsc&. Jednoczénie bytaby
to préba uregulowania stosunBA — obce miejs¢goprzez zaanektowanie
czy, wiecz symboliczne, odebranie owej przestrzeni. Po idrug§ulima
odnosi st do kategorii gladu”. Tworcy przytaczanych tu ulicznych
ingerencjl’, zawlaszczap przestrzg, pozostawiaj w niej slad swojej
obecnaci. Zdaniem Sulimy ,Zostawi slad znaczy tu: dziaka czynnie
wobec miejsca, ciesaie | psychicznie zawlaszozato miejsce,
przemianowywé je"°.

Przetomem w swiecie polskiego graffiti stalo s¢ pojawienie
na rodzimym rynku, pod koniec lat 80., farb w spraytedy te do Polski
zaczito docierd znacznie wicej danych o tym, co sidzieje w Europie
Zachodniej i Stanach Zjednoczonych. Poza tym daeus kraju zacgi
dociera writerzy z Zachodu, ktorzy dzielili si swoim ddwiadczeniem
z cztonkami rodzimej scengraffiti. Zjawisko to nosi nazg turystyki
graffiti i z powodzeniem funkcjonuje do dnia dzisiejsze§dszystko
to spowodowato,ze na miejskichscianach mena byto odnal& coraz
wiecej napisOw i prac niezazanych z polityk. Ponadto coraz wksz

popularndcia cieszyt s¢ szablon.

“°Cyt. za: Tame, s. 64.

“"Tamze, s. 84.

8 Tamze, s. 85.

9 Nie ograniczam situ tylko dograffiti, poniewa uwazam, ze odnosi si to take dostreet
artu, ktory zostanie jeszcze dalej omowiony w kodtédk Polski.

* Tanve, s. 88.
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Il. 10, C215 -street artowiez Paryza, ul. Topiel w Warszawie, czerwiec 2008

D

zrodto: http://maped.wordpress.com

Zdaniem Aleksandry Jath problemem polskiego graffiti  byto
to, ze rodzimi artgci, niemake z dnia na dzie zaaplikowali na grunt
polski zjawisko w dojrzatej juformie’®. Nie byto tu zatem mowy gadnej
ewolucji. Bezrefleksyjne przenoszenie zachodniclora@w na polskie
mury, powodowato brak gbszego zrozumienia zjawiska, zaréwno przez
samych tworcow, jak i odbiorcow. W kotko powtarzamarte schematy.
Jach zauwz® ze twércom brakowalo take wsparcia ze strony
srodowiska, ktore dopiero zaczynatce dworzye. Jej zdaniem sytuacja
ulegta zmianie wraz z pojawieniemesna polskich ulicacrstreet artu,
w ktérego ramach zaely wytwarza sie zupetnie nowe, jemu wdaiwe
struktury. Jednoczaie Jach okréda rodzimy sztulke ulicy jako stah>.
Jako potwierdzenie tej oceny przytacza wypowiddariusza Libela,

1 Aleksandra Jach — ur.1983, historyk sztuki, krysgtuki. Stale wspoétpracuje z pismem
.Halart”, publikowata take w ,Forcie Sztuki”, ,Obiegu” oraz na stronach BumkSztuki

i Galerii Entropia. Jednym z obszardw jej zainteves jeststreet art

2 Jach A., Street art jako aktywdtospoteczna, [w:],Czas kultury”, nr 1/2008 (142), rok
XXIV, s. 52.

* Tamze.

> Tanve.
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jednego z czionkéw grupfwaiywo>, bedaca odpowiedzi na pytanie,
dlaczego nie ma w Polsce silnej scatreetartowej ,,Chyba ludziom nie
zalery. Wola skupt sie na sobie.Street art jakikolwiek, nawet ten
autoteliczny, zaktada pewmotrzele komunikacji. A my na razie jestay
jeszcze gtodni i mamy potrzelmawpychania gi Na Zachodzie jest tego
wigcej, bo tam ludzie asjuz znudzeni konsumpgj W Polsce pajcie
odpowiedzialnéci spotecznej dopiero powstaje, na razie fateskupieni
na ja. Przekiadajc to nastreet art jestdmy na poziomie obsikiwania
muréw w formietagow”°.

Duza role w propagowaniu polskiej sztuki ulicy odgrywaportale
internetowe. Jednym z nich i jedno&zie najbardziej popularnym,

jest serwis Vlepvnet http://vlepvnet.bzzz.ngt kumulupcy wszelkie

dziatania w przestrzeni publicznéjelem jej tworcéw jest informowanie
o wydarzeniach, wspieranie ich oraz dokumentowawiatorzy sami
0 sobie pisz w nastpujacy sposob: ,jak opisadziatanie grupy vlep[v]net.
rdzeniem jest przestraepubliczna. poprzez nasze dziatania szukamy
sposobu na wyinie swoich pogdow. chcemy uczestniczy
w ksztattowaniu otaczagej nas rzeczywistgi. nie pozostajemy
w stosunku do niej bierni. nie zgadzamy sia bezustanndegradag

I porastanie jej przez komercyjne plakaty, bilbgardnamy déc¢
'upickszanych' w ten sposob ulic, placow czy skwerébwzusmy tam
SIEBIE, niech ulica nie shy tylko do przemieszczaniagsiz punktu
A do punktu B. zasiejmy §l zyjmy nia, ona nas otacza’

> Duet artystyczny, ktory twoez Mariusz Libel (ur. 1978) i Krzysztof Sidorek (ut976),
powstaty w 1998 roku. Wczniej (od 1995 roku) wraz z Robertem Czgjikacowali jako grupa
Pinokio, wypowiadajc sk przez naklejki w srodkach komunikacji, szablony, plakaty.
T¢ streetartow formg dziatalngci kontynuuje Twaywo. Do swych projektéw wykorzystuj
roznorodne media. £ autorami plakatow, billboardéw, filméw animowanycHustracji
prasowych”. grédto: http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/gr_oo_tagwo)

>® Cyt. za: Jach A., Street art jako aktywéispoteczna, [w:]Czas kultury”, nr 1/2008 (142),

rok XXIV, s. 54.

" Cyt. za: http://vlepvnet.bzzz.net/vlepvnet.htm
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Innymi znanymi portalami zajmagymi sk sztuly ulicy s takze:

http://www.szablon.art.pl - pcdwieccony tematyce szablonow, oraz

najwigkszy portal prezentagy graffiti http://www.grafwizje.pl/. Pozostate

serwisy to przede wszystkim ,wizytowki” indywidugich tworcow,

na ktorych prezentyj oni swoje dziatania (np.:www.m-city.org.

Ponadto coraz wksz popularndcia ciesz sie blogi oraz photoblogi,
ktore przynajmniej na pogtku, kierowane $ do najblzszego grona
znajomych. W porownaniu z oficjalnymi portalami, jmabardziej
Jntymny” charakter, ale jednocgeie nadal pozwalaj autorowi
na zaprezentowanie swoich prac, azéakdpowiednie ich skomentowanie

(np.: http://maped.wordpress.com/

Zdaniem Piotra Bernatowicza, cgolwyrozniajaca street artmaoze sk
okaz#& jego funkcjonowanie nie tylko w przestrzeni mieggk ale take
wirtualnef®. Aby zobaczy, co obecnie dzieje sina polskiej scenie
streetartowej] wystarczy wpis&@ w pasku wyszukiwarki internetowej
odpowiedni adres www. Zatem paradoksalnie, w cedanpnia sztuki
wyroste] w przestrzeni miejskiej, wcale nie musimyuszczéa wtasnego
domu i w owej przestrzeni uczestni¢zyPozwot sobie tu przytoczy
wypowiedz Bernatowicza na ten temat: ,W Internecie plynieryts
ale nie mniej intensywne streetartovgcie, & tam nie tylko strony
konkretnych artystow, blogi i fora, ale przede wstkym galerie, jak
chatby stynna Picture on Walls. Gdy przyjrzymye sumieszczonym
na murach miasta pracom, ¢eo dostrzegemy link do strony www
lub podpis, pod ktérym tatwo odnate miejsce danego artysty w sieci.
Pseudonimy streetartowcowa sdealnie dopasowane do funkcjonowania
takze w migcie wirtualnym. Czy zatem street art jest nie tglHulg

miasta, ile sztuk wykorzystuaca przestrzé miasta? Podobnie jak znaki

°% Bernatowicz P., Przestnzstreet artu, [w:JArteon. Magazyn o sztuce’hr 7(99) lipiec 2008,
s. 3.
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juz istniepce w midcie, odsytaic nasze spojrzenie do cz&goo istnieje
poza miejsk przestrzeni?">*.

Internet daje twércom nibwos¢ dotarcia z dowolnego miejsca
na swiecie do kadego, kto tylko dysponujeadzem internetowym,
bez jakiegokolwiek poednictwa, tak jak ma to miejsce w galeriach
czy muzeach. Steve Dietz pisze w tym koitek o skojarzeniu
,wielu - do wielu”, ktére zostalo okéone jako ,disintermediacj&®.
Opisywana tu wigciwosé Internetu, w pewnym sensie dotyczyakilicy.
Co prawda, jej zasy oddzialywania jest nieporéwnanie mniejszy
niz Internetu, ale umieszczone w jej przestrzeni dniat artystyczne tak
docieraj do wielu, czsto przypadkowych os6b. Adgi tworzacy
w przestrzeni publicznej rozumagja rownie intuicyjnie, jak si@

Il. 11, Praca Mapeda, Szablon Bem 3, Warszawa

zrédto: http:// maped.wordpress.com

%9 Cyt. za: Tame.
% Dietz S., Kuratorstwo (w) sieci, [w:] Popczyk Me(.),,Muzeum sztuki. Antologia”Krakow
2005, UNIVERSITAS, s. 673.

33



Istotra role dla popularyzacji sztuki ulicy odgrywajakze tzw.Jam
Sessions(w Warszawie organizowane np.: przez Bemowskie tr@em
Kultury art.bem i funkcjonuice pod nazw ,Szablon Zem™), czyli
nieformalne imprezy polegge na grupowym malowaniu. Organizatorzy
oferujp zaproszonynstreetartowconmiejsce, czasami okilaja tez temat

prac, dopuszczag jednak jego bardzo szerpkterpretag;.

Il. 12, Plakat promujacy ,Szablon Dzem 3”

R =y i
SHRLON DZAM d

c-8 PRLBRWECEA 2008

1 - 6 CZERWCAI
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WWW.SZABLONDZEM.PL SZABLON@SZABLONDZEM.PL

zrodto: http://szablondzem.wordpress.com/
Duza popularnécia wsréd malujcych ciesz sie takze wszelkie
pustostany i przestrzenie postindustrialne. W roggh takich po pierwsze,
wystepuja dwze ptaszczyzny, ktore mna w dowolny sposéb podda

artystycznej obrobce. Po drugie, malowanie znaceréglziej wize Sk

. W 2008 roku ,Szablon Bem 3” odbyt st w dniach 2.06 — 8.06. Jego organizatorem byt
Wojtek Wisniewski, powszechnie funkcjorugy w srodowisku jako LudzikDzemto parafraza
terminujam sessionCelemDzemujest wspodlne tworcze dziatanie i aktywowasiedowiska.
Niezwykle istotnym elementem tegorocznddtemubyly poprzedzajce malowanie warsztaty,
ktére prowadzili Iwona Zap (autorka murali ze Stoczni Gikkiej) oraz C215 — jeden z
czotowychstreetartowcédwna scenie mdzynarodowej, pochodey z Parya.
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z ryzykiem bycia ztapanym przez policjw porownaniu do miejskich
ulicznych lokalizacji.

Il. 13, Praca Monstfur, ,Szablon Dzem 3", Warszawa

zrédto: http:// maped.wordpress.com

Ponadto, chcialtabym ta&k zwrocé uwag na coraz ogstsze
pojawianie si street artuna wystawach organizowanych przez oficjalne
polskie instytucje. Poza wspomnianjuz przeze mnie wystaw
z 2006 roku, zatytutowanPostery post _erypdbywapca sic w ramach
20. Miedzynarodowego Biennale Plakatu, warto z&akwspomnié
o inicjatywie Ulica wielokierunkowa towarzyszacej wystawie Beautiful
Losers. Sztuka wspoiczesna i kultura ulizgrganizowanej] w Muzeum
Sztuki w todzi w dniach 01.07.2007 — 12.08.2007.stWdwa Beautiful
Losers stanowita pierwsz w naszym kraju prezentacjamerykaskie
sztuki, zwihzanej z ulia wielkiego miasta, ddacej alternatyw wobec
kultury konsumpcyjnej i powstaga w kregach takich subkultur jagraffiti,
punk czy hip-hop. Ulica wielokierunkowa petnita funkcg aneksu
do gtébwnej wystawy i ukazywata dokonania rodzimeptlki ulicy".
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Kurator wystawy — Jarostaw Lubiak — pisze o wydaizen nasg¢pujacy
sposob: ,0 ile wystawdeautiful Losersprzenosi wytwory,swiadectwa
czy tez dokumenty niezalaej tworczdci w przestrzenie Muzeum Sztuki,
o tyle polski anekdJlica wielokierunkowagromadzi dziatania, ktére sam
te przestrzé — wigcej nawet: muzeadninfrastruktue i substang — traktup
jako materiat, ktéry wykorzystany zgodnie ze sigaterdb to sanpozwala
eksplorowé potencjalne wigciwosci urojonych rozwizan”®. Lubiak
W interesujcy sposob pisze tak o polu dziala streetartowcéow ,Nawet
ulica, albo miasto, ktoreasscen ich dziata, sa jednoczénie polem walki
z tym, co miatoby naktada prawne, wiasniowe czy estetyczne
ograniczenia — energia ma pozaéstaolna i nieobramowana. Nawet
w wigkszym stopniu miasto — jego przestrzenie, ulicatkz&zy porzucone
miejsca — staje simateriatem, mee tez zosté przeksztatcone w obra?”
Ponadto kurator wystawy potwierdza znaczenie leterala popularyzacii
czy wrecz istnieniastreet artu(nie tylko polskiego). Jego zdaniem dziatania
uliczne oghdane g teraz przede wszystkim za goednictwem witryn
internetowych. Lubiak posuwagsdo stwierdzeniaze ,uliczna przestrze
jako medium tworczej aktywroi zanika pochtorita przez Internef?.

W moim odczuciu Internet, jako miejsce prezentowadziata
ulicznych, odgrywa znagea role dla popularyzacjistreet arty takze
z innego powodu. Mianowicie, redukuje ulotny chaeaksztuki ulicy.
Pozwala na rejestrowanie tego, jake¢ smienia dana przestize
I jednoczénie umaliwia ogladanie prac, ktorych ) na co dzié nie
maozna zobacz§, gdyz przyktadowo zostaty zastagie przez inne realizacje

(niestety nie zawsze lepsze, mimo niepisanej regehpraca zakrywaga

®2 | ubiak J., Uliczna patafizyka w muzeum, [wtJlica wielokierunkowa. Aneks do wystawy
Beautiful Losers. Sztuka wspoétczesna i kulturaytlidMuzeum Sztuki w todzi, 01.07.2007 —
12.08.2007, s. 4.

& Tanve, s. 5.

® Tanve.
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poprzedmi, ma s¢ charakteryzow& wyzszym ng ona poziomem
technicznym i artystycznym).

Il. 14, Bytes bardzo ztym chtopcem Billy\Simpson, ,Szablon Gem 3", Warszawa

zrédto: http://maped.wordpress.com
Na koniec tego rozdziatu, chciatabym namé&, do coraz ogstszego
takze w Polsce, zjawiska ,wchodzeniatreet artudo oficjalnych galerii
I muzeow. Kai Jakob, w ksice pt. ,Street art in Berlin”, opisuje
te tendenagj w interesujcy sposob. Jego zdani€insam terminstreet art
pozwala automatycznie zaliczyidentyfikowane z nim prace w air

sztuki. Mimoze zr&nicowanie ich poziomu artystycznego bywa ogromne

%5 Jakob K. Street art in BerlinBerlin 2008, Jaron Verlag, s. 12.
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(by¢ moze, nalealoby tu zwrdéat uwag, na zbyt dug 0goInGé
I jednoczénie dowolnd¢ terminustreet art— przyp. B.K.).
Il. 15, Obraz Em., ,Szablon Dzem 3", Warszawa

zrédto: http://maped.worpress.com

W zwiazkuz tym nie powinno bud&inaszego zdziwieniae $swiat sztuki
wyraza coraz wgksze zainteresowanie i entuzjazm w stosunku ddkisztu
ulicy. Wydaje st to natural koleja rzeczy. Nawiecie powstato ja wiele
galerii wyspecjalizowanych w prezentowanstreet artu (np.: Vicious
w Hamburgu). Jednocaeie street art podobnie jak niegdy Pop-Art,
usituje broné si¢ przed tzw. ,Biatym Sz&ianem” White Cubg przemystu

artystycznego. Termin White cube okresla typows przestrze,
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w ktérej eksponowane as dzieta sztuki (np.: tradycyjne muzeum).
Jednoczénie opisuje on sal wystawows jako obiekt sam w sobie,
ktory, mimo ze powinien by neutralny, to jednak oddziatuje
na prezentowane w nim przedmioty. Zdaniem Jakolekaty, kolae,
szablony i inne techniki wpisage s¢ w nurt sztuki ulicy, nie funkcjonaj
dobrze w typowych przestrzeniach wystawowych, zgdy takich
warunkach zostaj pozbawione wiciwego im kontekstu. Poprzez
odseparowanie tych prac od ich pierwotnej lokaljizdataca one na sile
oddziatywania oraz celowoi. W galeriach przyjmujraczej ro¢ dekoraciji.
Nie swiadczy to jednak o ztych intencjach kuratoréw,rkydzdecydowali
si¢ na pokazywanistreet artulecz o swoistych wkeiwosciach tej sztuki.
Mozna seé tu nawet pokusi o stwierdzenieze dotyczy to cale] sztuki
awangardowej, w tym tak offowej w ramach ktorej funkcjonuje, z kolei,
sztuka ulicy. Sztuka awangardowa, ktorej celem jest doprowadzenie
do spotecznej zmiany, i ktoéra nieustannie stawi@r oprtom oficjalnym,
powinna — zdaniem Jakoba -  funkcjonéwav przestrzeni off,
ktora wylamuje si poza obszar oficjalnej krytyki artystycznej oraz
komercjalizacfi®. To samo, w opinii Jakoba, dotycsyreet arty poprzez
ktory ulica staje si galerh, w ktorej kady obiekt i kady obserwator,
czy tez raczej uczestnik, staje¢siczscia danego dzieta albo inaczej
dziatania artystycznego. W dalszych ¢&ach niniejszej pracy,
na  podstawie  wywiadéw  przeprowadzonych przeze mnie
z przedstawicielami polskiej sztuki ulicy, postarask zweryfikowa

m.in. ten punkt widzenia.

® Historia jednak wielokrotnie udowodnitae taka sytuacja jest catkowicie utopijna, gdy
predzej czy péniej awangarda zostaje wyparta przez keléjstaje s¢ czscia oficjalnego nurtu
— przyp. B.K.
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ROZDZIAL Il

METODOLOGIA

Czas, miejsce, ludzie

Gromadzenie materiatu badawczego rozpflaem w listopadzie 2007 roku.
Wtedy to przeprowadzitam wywiad pila@awy, ktory pozwolit
mi zweryfikowa stworzone wczaie] narzdzie badawcze. Wywiad ten
miat miejsce w Warszawie, a moim respondentem by} RI-letni
streetartowiec ktérego rola w opisywanym tu projekcie badawczyayia
jednak znacznie wksza ni tylko udzielenie odpowiedzi na moje pytania.
Zanim doszio do pierwszego, a potem kolejnych wgéve, M. pomagat
mi przygotow& grunt pod to przedsiziccie. Jako aktywny uczestnik
polskiegostreet arty dysponowat wiedg oraz kontaktami, ktorych ja nie
miatam, i ktérych nie zdobylabym ectac jedynie zewstrznym
obserwatorem. Wynikato to z €&to hermetycznego charakteru polskiego
srodowiska streetartowegoi nieufnaci jego uczestnikbw w stosunku
do o0s6b z zewgirz. Jednoczmie odebratam weaenie, ze podiazem owej
nieufncci nie jest ¢k przed wymiarem sprawiedliwoi i rozmaitymi
organamiscigania, ale raczej nieeh do opowiadania o sobie i swojej
dziatalndgci komuws, kto czynnie nie przyktadagsdo tworzenia sztuki ulicy.
Przede wszystkim z tego wadu pomoc M. okazata @inieoceniona.
Miatam mazliwosé wykorzystania ju wczenie] przetartych przez niego
szlakéw. Dz¢ki temu na pierwsze wywiady nie sztam jako ,kolepsbba

z Uniwersytetu chyca pisé o zbuntowanej mtodzig”, ale jako kolganka
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dobrego znajomego, cO znacznie zmieniato nastagviemnoich
respondentow.

Wywiady przeprowadzatam od listopada 2007 roku,da sierpnia
2008 roku, w nieregularnych ogptich czasowych. \Wksza¢ z nich,

a doktadnie dzies¢, zgromadzitam do marca 2008 roku. Bytam wowczas
przekonanaze na tym te zakacze¢ zbieranie materialu. Miatam jednak
wrazenie niedosytu, gaywszyscy moi dotychczasowi respondenci byli ptci
meskiej. Wiedziatam,ze kobiet w tymsrodowisku jest znacznie mniej

I trudniej do nich dotrze Uwazatam jednakze rozmowa, cho z jedry

z nich jest konieczna. Statag $ina maliwa po mojej wizycie na ,Szablon
Dzem 3” na pocatku czerwca. Wtedy to na ul. Topiel, gdzie odbywsito
zbiorowe malowanie, poznatam E. Dwa nuesi p&niej uméwihydmy sk

na kaw i tak oto powstat ostatni, jedenasty, dopehugjcalGé zenskim
pierwiastkiem, wywiad.

Pierwsze trzy wywiady przeprowadzitam z osobamipo&zdnio
poleconymi mi przez M. Natomiast kolejnych respartdev pozyskatam
dzicki metodzie kuli sniegowej. W sumie przeprowadzitam jed&cia
wywiadOw, z czego dziesi w Warszawie i jeden w Poznaniu. Wedtug
mojego zataenia, respondenci musieli spekiaytacznie jeden warunek,
a mianowicie mieli by czynnymi uczestnikami polskiej sceny
streetartowej. Wiek ani pi€ nie stanowity kryterium doboru.
M6j najmtodszy respondent miat 16 lat, natomiagstaaszy 27. Wykres
ponizej prezentuje rozkiad wiekowy respondentow dmgch udziat w

badaniu.
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Wykres 1

Liczba respondentow

AN EN

16 19 20 21 22 24 27

Wiek respondentow

Kryterium doboru nie stanowit tak poziom, ani kierunek
wyksztatcenia respondentow. Pytanie takie yolam jednak w
metryczce. Warto tu zatem zauwd, ze & sz&é na jedensgcie 0soOb
wybrato kierunek studiow zwkany z szeroko pojmowarsztuky, z czego
cztery wybraty architektgr Ponadto, dwoch biacych udziat w badaniu
licealistbw, take zadeklarowalo @ wybrania w przysziei kierunku

artystycznego. Wykres pom@j przedstawia opisywarsytuacs.
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Wykres 2

Liczba respondentow
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Osiem wywiadow przeprowadzitam ,na roe”, w miejscu
wybranym przez respondenta, dwa w moim wiasnym damaz jeden
w mieszkaniu respondenta. Zanim jednak doszio dmtkapia,
poprzedzatam je rozmowami z damsola przez komunikatory internetowe
czy wymiary e-maili. Chodzito mi o to, aby ju przed spotkaniem,
nawiazat z respondentem bardziej kadaska wiez. Sprzyjato to nagpnie
bardziej otwarte] rozmowie w cztery oczy.sllevywiad miat s odby
w miescie, zalegato mi na tym, aby osoba, z kiGmialam rozmawi&, sama
wybrata miejsce naszego spotkania. dRei temu mogta czéi Sig
swobodniej, a ja miatam mliwos¢ poznania jej preferencji. W ten sposob
znaczna ox¢ wywiadoéw uplyrta przy kawie, hdz na spacerze,
potaczonym jednoczZmie z oprowadzaniem mnie pG&treetartowych
~miejscéwkach’

W dwoch przypadkach zaprositam respondentow donsigs domu

I raz zostatam zaproszona do domu respondenta. rZye viywiady

43



przebiegaty w atmosferze napkszego zaufania z obu stron. Zwlaszcza
ta druga sytuacja, gdy mogtam przeprowéadazywiad w ,czterech tach”
mojego rozmowcy, byla niezwykle cennawiadczyta o udzielonym mi
przez niego ogromnym kredycie zaufania. Wywiad teyt zreszi
zwigzany z mOwieniem o wtasnym domu, o inspiracjacéztace. Te wtki
stale st w nim pojawialy. Podobnie jak motyw winza, czsto
wykorzystywany przezetosol, w ulicznych realizacjach. Z tego Wrae
wzgledu, wizyta w domu tego rozméwcy, byla poryw@j wycieczly

W jego artystyczna&wiaty oraz jednym z cenniejszych &oadczeér dla
mnie, jako badacza. Wiele z nawanych podczas tego badania

znajomdci, trwa do dzisiaj.

Metody i techniki zbierania materiatu empirycznego

Podstawow metod, zastosowafn w omawianym badaniu byt wywiad
swobodny, oparty na wc@de] skonstruowanym  nadziu,
zaprezentowanym paot@j.
Dane metryczkowe:
Pseudonim artystyczny:
Ptec:
Wiek:
Poziom wyksztatcenia:
Kierunek studiéw (j&li studiujesz/studiowakd:
Zawod:
Miasto:
Adres www:
Pytania:
1. Czym jest dla Ciebie przestrzpubliczna?
2. Jak traktujesz przestnz@ubliczry?
3. Corozumiesz przez pgyjie street ar?
4. Czym jest dla Ciebistreet ar? W jaki sposéb go uprawiasz?
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5
6
7.
8
9

10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

. Kim jest Twoim zdanienstreetartowie®@

. Czy byciestreetartowcenest niebezpieczne? Dlaczego?

Co decyduje o wyborze miejsca, w ktérym tworzysz?

. Czy Twoje dziataniagspontaniczne?

. Jakie § motywy Twojego dziatania? Po co to robisz?

Czy tworzc starasz si nhawhzat/nawizujesz dialog artystyczny z innymi
polskimi przedstawicielami sztuki ulicy? Jak?

Czy czerpiesz skis inspiracje? Jdi tak, to skd?

Czy podpisujesz swoje prace? Dlaczego?

Czy wolisz tworzy sam, czy w grupie? Dlaczego?

Jaki jest TwQj stosunek do sztuki wysokiej?

Jak widzisz przyszké polskiegostreet art®

Jaki odnosisz sido ,wchodzenia’street artudo galerii?

Jaki jest TwQj stosunek do scestyeetartowew Polsce?

Czemu ma wedtug Ciebie slyt street ar?

Czy czujesz przynaimos¢ do jakief konkretnej subkultury?

Jak jest z obecnoia kobiet na polskiej scenistreetartowe} Czy istnigj tylko
damskie ekipy? Jak oceniasz prace tych kobiet?

Zgodnie z pierwotnym zakeniem, wszyscy respondenci mieli

odpowiedzié na te same pytania, ale zostaly one sformutowanezone

w ten sposob, aby tworzyly sp@jncatas¢ i umazliwiaty swobodr

rozmowe. Zalezato mi na tym,zeby moi rozmdéwcy nie mieli wegnia

.oycia odpytywanym”, alezeby prowadzili swgj opowigé¢ w jak

najbardziej naturalny sposéb. W zwku z tym, dopuszczatam zmigan

kolejnasci pytan, czasem niektére pomijatam, gdy odpowieda nie

wynikata z poprzednich wypowiedzi oraz pozwalataespondentom

na swobodne dygresje. Zgodnie z tym, co pisze KkitpysKonecki:

~Jezyk wywiadu swobodnego przypominazyk potoczny, nie jest
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on sformalizowany czy feujednolicony dla wszystkich respondent6{y”
ze wzgkdu na due zr&nicowanie moich rozméwcow, cenna okazala si
umiejtnos¢ dostosowywaniaegyka do poszczegodlnych oséb. Pozwalato
to zminimalizowé ewentualny dystans gdzy dwoma stronami.
Po zakaéczeniu wywiadu, nasza rozmowa nafidej toczyta st jeszcze
przez jak§ czas dalej, tate na inne tematy. Wynikalo to po pierwsze,
z tego,ze moi respondenci byli przewae bardzo interesggymi osobami,

z ktérymi rozmowa byta prawdziwprzyjemndcia, a po drugie, z mojej
obawy, aby nie pozostawiaich z wraeniem ,nformacyjnego”’
wykorzystania i porzucenia. Poza tym, ta joieoficjalna” czs¢ wywiadu,
gdy ja take dzieltam st swoimi da@wiadczeniami, cgsto powodowata
u moich rozmoéwcow wksze rozldanienie i zaczynali opowiada
o kwestiach dotycrych interesujcego mnie tematu, ktére wcreej

z r&enych wzgkdow pomirli. Stawato s¢ to istotnym dopetnieniem
rozmowy. W ten sposob, uzyskatam w efekcie ponad stron
znormalizowanego maszynopisu, ktory rpete miat by poddany
szczegotowe] analizie. Najistotniejsze okazatg swowczas: dobor
odpowiedniej metody analizy zebranego materiatu z orforma

zaprezentowania uzyskanych wynikow.

Analiza pdl semantycznych jako podstawowa metoda terpretacji
wynikéw

Metoda pd6l semantycznych wydata m¢ siajbardziej w tym przypadku
adekwatn technilky analizy tekstu. Jako podstaweoretycza przyjetam
opracowanie tej metody przez Marka Kiegiiegd®, ktéry, z kolei, opart

sig na opracowaniu tej techniki przez Regine Robin ZroGka

®” Konecki K.,Studia z metodologii badgakasciowych. Teoria ugruntowanaVarszawa 2000,
PWN, s. 169.

8 Kiosinski M., Semantyczna analiza péj,bezrobocie” i ,bezrobotny” (,bezrobotni”) w
wypowiedziach prasowych”, [w;Kultura i spoteczéstwo” nr 3, ss. 148-162.
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Leksykologii Politycznej w Saint-Cloud. Zdaniem Rwobaby odszuka

petne znaczenie danego @oa niezledne jest wykonanie ,pewnej pracy

nad tekstem, pozornego rozémia cagu wypowiedzeniowego i pardku

wypowiedzi po to, by zlay¢ je na powrét zgodnie z czytekuia znacaca.

[...] Odszuk& znaczenie wyrazu to znaczy przeanalizowazystkie jego

zastosowania oraz kontekst” Robin zaproponowata aby w badanym

tekscie wyszukd pojedyncze stowa i zwroty, ktoreedn petnity wobec

wczenie] wybranego przez nas stowa-klucza ékmee funkcje i w ten

sposob stworayosobne sieci. Mowa tu o nagtijacych funkcjach®

a) okreslenia (wskazy na to, jaki jest podmiot, jakieasjego cechy,
sposob bycia, itd.);

b) asocjacje (z czym kojarzony jest podmiot, z czye Wiagze, cO mu
towarzyszy);

C) opozycje (czemu przeciwstawiony jest podmiot, cost jgego
przeciwieistwem);

d) ekwiwalenty (z czym uttsamiany jest podmiot, jakie asjego
odpowiedniki);

e) dziatania podmiotu (co robi podmiot, na czym polgggo aktywnéc,
jakie skutki wywotuje);

f) dziatania na podmiot (jakie dziataniaa swobec podmiotu

podejmowane).

Jako ukoronowanie metody Robin, Khaski zaproponowat tworzenie
na podstawie uzyskanych sieci, definicji opartych nastpujacym
schemaci€: Stowo klucz czyli (innymi stowy) ekwiwalent... to...

okreslenia..., w przeciwigistwie do... opozycje...,z ktérymi wigze sk

% Cyt za: Tame, s. 152.

" Charakterystyka funkcji za Ktasikim M.: Tanze.

"t Cyt za: Fatyga B.Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury miodpieej Warszawa 2005,
Uniwersytet Warszawski, s. 196.
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(ktbremu towarzyszy)... asocjacje..., ktére wywotuje (powoduije)...
dziatania podmiotu... wobec ktérego (ktéremu, z ktorym) nale.
dziatania wobec podmiotu...Choci&z schemat ten jest stosunkowo
jednolity, dopuszczalne astu niewielkie modyfikacje, w zal@osci
od interesujcego nas zbioru stow. Podczas analizy zebranegz@nmnnie
materialu, w niektorych przypadkach konieczne byt@mienienie
miejscami opozycji z okéteniami, kadz asocjacjami, w celu uzyskania
bardziej czytelnych definicji.

Szczegotowej analizie poddatamegi nastpujacych stow-kluczy,
ktore uznatam za najbardziej istotne w kodbtek interesujcego mnie
zagadnienia, czyli socjologicznej analizy zjawiskieet artu S to:

a. przestrzé publiczna,
b. miasto,
Cc. street art
d. streetartowiec
e. odbiorca.
Szerzej jednakdalzie o tym mowa w dalszej €xi tej pracy, péwigconej

prezentacji wynikow.

TST, czyli Test Dwudziestu Stwierdza

Jako metod uzupetniagca zebrany materiat, wybratam test dwudziestu
stwierdzé (TST —Twenty Statements Tggttory dagé¢ szczegdtowo zostat
opisany przez Zbigniewa Boksmkiegd® Jest to metoda badawcza
wykorzystywana do badania koncepcji sielself( concept a stworzona
przez Manfreda Kuhna. Kuhn, precyqmuj wiasciwosci narzdzia,
stwierdzat: ,Wanos¢ jazni jako obiektu spotecznego polega na tym,

iz jest to jedyny obiekt wspolny wszystkim z reguhagzznie réniacym sk

2 Bokszaiski Z., Tazsam@¢, interakcja, grupa: tésamdé jednostki w perspektywie
socjologicznejtodz 1989, Wydawnictwo Uniwersytetu £ddzkiego, ss. 22-1
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migdzy soly sytuacjom, w ktorych uczestniczymyedc takim obiektem,
jazn stwzy jako zasadniczy punkt widzenia, z ktérego dokemy ocen,
a nasgpnie formutujemy plany dziatania wobec wielu innyobiektow
w kazde] sytuacji. Nie ma nic metafizycznego w tak rommej jani.
Sktada st ona z postaw jednostki (planéw dziatania) wobgavi@snego
umystu i ciata rozpatrywanych jako przedmiot. 2dmy pojmowa ja jako
zbior wszystkich odpowiedzi, ktorych jednostka naiyt udziel
na pytanie: kim jestem? Technika TST, sama w sobie jest bardzo prosta
I polega na tym, aby wczy¢ respondentowi kartkpapieru z nagpujaca
instrukcp: ,Ponizej znajduje & dwadzigcia ponumerowanych miejsc.
Prosz zapisé dwadziécia odpowiedzi na proste pytankim jestem?
we wskazanych miejscach. Presda po prostu dwadzéeia r&znych
odpowiedzi na to pytanie, pagtajac, zeby byta to odpowied taka,
jaka daje s¢ samemu sobie. Odpowiedzi proszapisywé& w takiej
kolejncsci, w jakiej pojawiag sie w Pana(i) mylach. Wszystkie
odpowiedzi g réwnie logiczne i wane. A wicC prosz zaczaé, bowiem
czas jest ograniczon$” Kuhn wylicza p¢¢ podstawowych zal@n”, na
ktorych wspiera giTST:
a. badany odnosi pytani&kim jestem?do siebie samego, a nie do
jakiejkolwiek innej osoby;
b. badany jest$§wiadomy siebie”, tznze posiada wiedzo sobie samym
| przektadag na stowa;
c. odpowiedzi na pytanie TST nie wynikajwytacznie z kontekstu
badania, aleasstosowalne tate w wielu innych sytuacjach;
d. doswiadczanie siebie przez badanego jestzzadeod zachowainnych
w sytuacji, a nie jest kwestjcech osobowsgci”, badz instynktow;

e. odpowiedzi powinny zawieéavtasne ,plany dziaid' podmiotu.

3 Cyt. za: Tame, ss. 99-100.
" Cyt. za: Tame, s. 100.
®Tamze, s. 111.
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Zaprezentowana powgj posté TST, okrdlana jest jako standardowa.
Od czasu, kiedy zaeto stosowdé to narzdzie, powstato wiele jego
modyfikacji. Najczsciej dotyczyly one formy polecenia skierowanego
do respondenta.

Istotne znaczenie w przypadku TST, odgrywa wybdrosdedniego
sposobu interpretacji uzyskanych danych. Bokskia za Stephenem
Spitzerem, Carlem Couchem i Johnem Strattonemuyapiszy ogolne typy
podej¢ do analizy zgromadzonych informdéji
typ | — Obejmuje te sposoby analizowania danycbrekbiog pod uwag
catcé¢ materiatu uzyskanego od respondenta. Prafgdamdci respondenta
konstruowany jest na podstawie calo wypowiedzi, ktére formutuje
on na swoj temat;
typ Il — Obejmuje te sposoby analizy danych, kt&@ncentruy sie
na fakcie wysfpowania, khdz nie wystpowania w wypowiedziach
respondentéw oksonych kategorii. Reszta atrybutéw jest wowczas
zupetnie pomijana,dulz tez petni funkcg pomocnicz;
typ Il — Wymaga wgkszego, ni pierwsze dwa typy, zaangavania
ze strony respondenta, ktory nie tylko dokonujeodeskrypcji, ale tate
w odpowiedzi na priioe badacza, poszlkuje kategorie tywane do opisu
siebie. Chodzi tu najeiciej o nadanie wagi poszczegolnym kategoriom,
badz ich ocer w skali: pozytywny, obagny, negatywny.

Bokszaski  wyodekbnia  ponadto trzy  zasadnicze  cele
wykorzystywania TST. S to:

a. opisy koncepcji siebie cztonkdw pewnych wygaltionych populaciji;
b. proby odpowiedzi na pytania ogolne, implikowane earzteorg

socjologiczn;

® Tamze, s. 101.
"Tanve, ss. 107-108.
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c. badania zatenosci miedzy koncepgj siebie a wybranym fragmentem
dziataa grup i jednostek.

W wypadku moich badg interesuje mnie trzeci z przytoczonych
tu celéw. TST postey mi do zbadania zataocsci miedzy koncepgj siebie
moich respondentéw, a ich dziatav obrbie street artu. Sprébug
odpowiedzié na pytanie: czy mana wyodebni¢ jakies kategorie wspolne
dla wszystkich bdz wigkszaci autodeksrypcji oraz czy na tej podstawie

mozna wychgat dalsze wnioski?
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RODZIAL IV

PRZESTRZEN PUBLICZNA, ULICA

»~Jakos¢ przestrzeni

rozciggajgcej se pomedzy domami
stanowi dusgz miasta”
Prof. H.Loidl

Przestrzen publiczna

Przestrzé publiczna bez wtpienia stanowi jedno z fundamentalnych
zagadni@ refleksji o wspoéiczesnym spoledstwie | kulturze.
Jednoczénie stan owej refleksji, jest w moim odczuciu, ridawalagcy.
Dotyczy to take funkcjonujcych w literaturze, zarbwno z zakresu
socjologii miasta, jak i sztuki, definicji przestra publicznej. Nie ma tadke
pewndci czy terminem tym moa sg¢ dalej postugiwa w dzisiejszej
historii 0 sztuce i krytyce artystycznej. atfdliwosci ma m.in. Andrzej
Turowski. Jego zdaniem ,[...] nalg sobie zda sprave z gkbokich zmian,
z ktorymi mamy obecnie do czynienia w sztuce ody4okj skt do tej,
kiedys dos¢ dobrze zdefiniowanej, metafory socjologicznej. geflstawa
przestrzenna utracita granice dawnego forum, noe&tzgo miasta
I wlasnego kraju, a obszar nadmiernie g¢ramiat w ekonomicznej
globalndgci i zarazem skurczytsiw emigranckim i lokalnym getcié®

Z tego widnie wzgkdu w rozdziale tym podejensiec zweryfikowania

funkcjonupcych w literaturze definicji, czego efektemedaie, z kolei,

® Turowski A., O pracy pamaci, nigswiadomdci i dyskursu, [w:] Potocka M.A. (red.),
~Publiczna przestrz¢ dla sztuki’, Krakéw 2003, Bunkier Sztuki, s. 117.
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préba stworzenia zupetnie nowej definicji przestizeubliczne). Rdzie
to mazliwe, dzieki wykorzystaniu analizy pola semantycznego, vigraa
przestrzé publiczna ktére pojawito s w wywiadach z moimi
respondentami. W ten sposéb otrzymam degnigje tylko nowg,
ale przede wszystkim zywa”, czyli na co dzié@ funkcjonupca
w swiadomdaci streetartowcowktorzy w swojej artystycznej dziatalém,
aktywnie stawig czoto interesuicemu mnie pagciu. Takie poddgie
do badanego zagadnienia wydaje mi Gityle cenneze pozwala na nie
spojrze z punktu widzenia 0sOb nieustannie je modytikych.

II. 16, Squatting of public space filar budynku na skrzyzowaniu ulic
Swietokrzyskiej i Mazowieckiej, Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

Artysci ulicy, méwic o przestrzeni publicznej, méw swoich wzgldem
niej intuicjach, odczuciach, obawach czyz tekojarzeniach. Jedynie
skonstruowana w oparciu o0 te wypowiedzi definiclapze st& sig
niezledna ramy dla analizy dalszych p@j i wreszcie calfci tej pracy.

Dlatego te przyktadam tu tak znageza wag: do kwestii zdefiniowania
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pojecia przestrzeni publiczneganim jednak do tego przejdchciatabym
upor& sie z pewmn niejasnécia. W wielu tekstach na temairzestrzeni
publiczne] termin ten jest stosowany zamienniepizestrzenj miejskg,
domem publiczry, a nawetprzestrzeni spoteczn. Swiadczy to o tym,
ze kategorie te charakteryzuje znaczna nieéstrd/ydaje mi st, zatem

koniecznym, uporgdkowanie tych kwestii.

Il. 17, Vlepki na ul. Chmielnej, Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

Jakoprzestrzé spoteczn rozumiem — za Aleksandrem WallisEra-
uksztattowany i gytkowany przez danzbiorowa¢ obszar, z ktorym vaize
ona system wiedzy, wyobten, wartaci i regut zachowania, dgki ktorym
z kolei maliwa jest identyfikacja z tym obszarem. Definigyezestrzeni
miejskiej, bylaby zatem zaggeniem definicji przestrzeni spotecznej
do obszaru miastd@rzestrzé publicznastanowi zatem kategeriszersa,
wykraczajca poza ramy samego miasta. Zaliczcamy do niej Wwiezel

miejsca dosipne powszechnie | nieodptatnie. Zwyczajowo jest

Wallis A., Socjologia wielkiego miast&Varszawa 1967, PWN, ss. 135-148.
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to przestrzé fizyczna, w ktorej mge znale¢ sie kazda jednostka.
Coraz cesciej jednak do przestrzeni tej zaliczang ®mkze dos¢pne

ogotowi przestrzenie wirtualne. Przedomemr publiczry, rozumiem

natomiast - za Andreasem Broeckmannem - zbior spoyeh przestrzeni,
takich jak targowiska, teatry, biblioteki, kawiagniitd., czyli miejsca,
gdzie idee i maiwosci mogy zost& wyrazone i przedyskutowane
w otwartym dialogff. Poniewa w rozwaaniach na temat sztuki
publicznej, najcgsciej pojawia st termin przestrzé publiczna to wianie

na nim postanowitam skupiswop uwag:. Przestrzé miejska bedzie

tu stanowt kategor¢ uzupetniajca.

Il. 18, Zbior kilku prac, ul. Krakowskie Przedmiescie (obok Akademii Sztuk
Pieknych), Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

8 Broeckmann A., Konstruowanie sfery publicznej,][Wrajewski P. i Kutlubasis-Krajewska
V. (red.),,Od monumentu do marketu. Sztuka wideo i przestmebliczna”, Wroctaw 2005,
WRO Centrum Sztuki Mediéw, s. 21.
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Johan Huizinga wWesieniSredniowieczanapisat: ,Wszystkie sprawy
zyciowe dzialy st publicznie, zarbwno w swym przepychu, jak
i w okrucieistwie™’. Pod tym wzgidem, od opisywanych przez niego
czasow, niewiele sizmienito. Przestrzepubliczna zawsze stanowita agen
dziatax publicznych. Na przestrzeni czasu zmieniatp jednak podégie
badaczy do omawianej tu kategorii. Rozemsia na temat przestrzeni
publicznej stanowd cze$¢ problematyki podejmowanej przez socjolpgi
miasta. Od ogtoszenia pierwszych walylie syntetycznych
I wyczerpuacych propozycji dotycrrych socjologicznego ogilu miasta
mingto juz kilkadziesat lat. W dyskusji tej czynny udziat brali tak
znacacy polscy badacze. Mowa tu m.in. o Florianie Znekim.
MOj przeghd koncepcji dotycaych przestrzeni publicznej, rozpoezn
od zaprezentowania wiiaie jego rozwaan na ten temat. Punktem wgja
dla refleksji tego uczonego stato ¢ sistwierdzenie, ze ,przyznanie
cztowiekowi prawa obecroi w pewnej przestrzeni wchodzi w sktad jego
stanu socjalneg8®. Drugie istotne zatenie stanowit dla niego pagl,
ze istniep okreslone zalenosci pomidzy ludzkimi  wartéciami
przestrzennymi i nieprzestrzennymi. Jego zdanieml&a przestrzennych
wartasci stanowi sktadnik jakiegonieprzestrzennego systemu wacip
w odniesieniu, do ktérego posiada swpistrei¢ i znaczeni&.
Przestrzé zatem, sama w sobie stanowi pawnwartas.
Zdaniem Znanieckiego: ,Wyrazuprzestrzé humanista powinien,
wigc wywat tylko w znaczeniu genetycznym, dla oznaczenia jcate
klasy tych konkretnych, poszczegolnyghzestrzeni Moze by nawet
lepiej byto utworz¢ specjalny termin genetyczny, na przykiad

wartas¢ przestrzenna. Takie przestrzenie czy wartosci przestrzenne

8 Huizinga J.Jesiei SredniowieczaWarszawa 1961, s. 19.

8 Znaniecki F., Socjologiczne podstawy ekologii lkigf, [w:] ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny,
Socjologiczny; Pozna 1938, nr 1, ss. 89-119.

8 Tanve.
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sa to na przyktad miejsca zag¢ lub puste, wetrza przestronne lub ciasne
I w przeciwieistwie do nichzewrtrza, siedziby, okolice, @odki, granice,
tereny wymierzone [...}*. Badacz kultury powinien béaprzestrza
ze wspotczynnikiem humanistycznym, gdyPodmioty ludzkie nigdy
nie dawiadczay jakiej powszechnej, obiektywnej, bezjdgkmwej,
niezmiennej, nieograniczonej i nieograniczenie peEde] przestrzeni.
Dane im g§ w ddwiadczeniu niezliczoneprzestrzenie jakasciowo
réznorodne, ograniczone, niepodzielne, zmienne, a yny dodatnio
lub ujemnie ocenian. Zdaniem Znanieckiego rzeczywistym
przedmiotem studidbw humanistycznych mac¢ bgnaliza wartéciowan
bedacych wynikiem ludzkich codziennych i niecodziennydtéwiadczé.
Takim samym ocenom podlega zatem miasto isnia przestrze.
Przestrzé publiczna jest nieustannie waitoowana. Przestrzeni
publiczra jest zaréwno ulica, klatka schodowa, jak i osiadigodworko.
Mieszkaicy map jednak rgny stosunek do tych przestrzeni.
Jedny, beda traktowa& w wigkszym stopniu jako swej niz drugs.
To, co st dzieje na podworku obok ich blokugdzie dla nich istotniejsze
niz to, co st dzieje na zupetnie im obcym osiedlu.

Istotne znaczenie dla problematyki przestrzeni ipabkj odegrata
takze wczesna refleksja spoteczna Jirgena Habeffhastabermas
postrzega przestrae publiczry jako neutrala. Indywidualne interesy
zostaj tu zepchnite na dalszy plan, a spotedagenvo staje & spojnym
podmiotem. Przestrae publiczna petni wobec publiczém funkcje
uzytkows. Jest to zatem podeje demokratyczne.

Przeciwnym do prezentowanego przez Habermasa ool

jest podejcie antagonistyczne, zgodnie z ktérym przestrpeibliczna

& Tanve.

% Tamze.

% Habermas J.The Structual Transformation of the Public Sphefet Inquiry into the
Category of Bourgeois Socie@ambridge 1991, MIT Press.
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rozumiana jest przede wszystkim jako produkt kétili Jej zwolennicy/
sprzeciwiag Sie ,neutralngci” przestrzeni publicznej. Ich zdaniem nie
istnieje ,bezstronn” w jej formowaniu i definiowaniu, lecz przeciwne
jest ona zdominowana przez jednostkowe interesy avgkluczajce
praktyki wiadzy. Przy takim podajiu spoteczéstwo ma na celu
lagodzenie sprzeczéw i podziatdw, a nie ich podtrzymywanie. Wiadza
wypiera natomiast konflikty, &sto ukrywajc swe zawlaszczge
dziatanie, przez co przestrfzepubliczna przestaje by naprawg

demokratyczna.

Il. 19, Praca na PIl.Wilsona, Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

87 Zwolennikami podéia antagonistycznegm sn.in. badacze: Rosalyn Deutsche (historyk
sztuki, krytyk sztuki) oraz William J.Mitchell (pfesor architektury i sztuki mediéw).
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Wiasnie te dwa podégia teoretyczne, czyli rozumienie przestrzeni
publicznej jako przestrzeni neutralnej oraz skamioavane z nim podsgie
antagonistyczne (lub agoniczne), nafcze] pojawiap sie w refleksji
naukowej, a zwilaszcza w refleksji o sztuce, ktOraeresuje mnie
tu najbardziej. Podziat ten wykorzystam w dalszajsa tego rozdziatu,
jako pierwszy podziat posgkujacy.

Il. 20, Praca na PI. Konstytucji, Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska
W celu przedstawienia funkcjormgego w dyskursie na temat sztuki,

obrazu przestrzeni publicznej, dokonatam analizksttev zebranych
w nastpujacych publikacjach. $to: ,Publiczna przestredla sztuki®
(materiaty Sympozjum ,Przestnzepubliczna — nowa scena kultury”,
zorganizowanego w ramach Roku Polskiego w Austi@d monumentu
do marketu. Sztuka wideo i przestizpubliczna®, ,Sztuka w miécie.

% Potocka M.A. (red.)Publiczna przestrzedla sztuki Krakéw 2003, Bunkier Sztuki.
% Krajewski P. i Kutlubasis-Krajewska V. (redd monumentu do marketu. Sztuka wideo
i przestrzé publiczna Wroctaw 2005, WRO Centrum Sztuki Mediéw.
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Zewrctrzna galeria ams 1998-2002"oraz teksty zebrane w ,Czasie
Kultury 1/2008"*. Do analizy tekstéw, podobnie jak w wypadku
przeprowadzonych przeze mnie wywiadow, wykorzystalaetod pol
semantycznych. W ten spos6b zachowatam metodolegispojngée
analizy.

Il. 21, Mieszkam w BolscePl. Konstytucji, Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

Przestrzé publiczna wylaniajca s¢ z omawianych tekstow
to, z perspektywy podajia demokratycznego, przestfizetwarta dla
kazdego, kto m#e i chce si w niej pojaw#, wspolna otwarta na wiele
sposobow iytkowaniai czesciowo oswojona Przeciwiéstwem tego jest
okreslanie jej jakoniekoniecznie przyjaznehierarchicznej

Przestrzé publiczna to innymi stowy:miejsce, ktére naty do
wszystkich, teren, w ktorym ghiwa jest pozbawiona przemocy dyskusja,

struktura, w ktérej organizowane grocesy informacyjne i komunikacyjne,

% Krajewski M. (red.),Sztuka w migie. Zewatrzna galeria ams 1998-200Z orui 2003,
AMS SA.
%1 Czas kulturynr 1/2008 (142), rok XXIV.
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przestrzé tworzona przez miejsca spotkagdzie wspdlcie wspolnoty
miejskiej manifestuje i najsilniej Jest to kluczowa ptaszczyzna
identyfikacji, miejsce skupienia wspoélnej historgdzie znajduj sie
symbole wspolnotowe, do ktérych odwetsje jednostkowe i kolektywne
identyfikacje Jest toprzestrzé, gdzie nieznajomi magsie spotyka,
rozmawi@ o wspolnych sprawach, wya& kulturowe i polityczne
swiatopoghdy. Jest to realizacja idei sfery publicznejoraz to,
co wybieramy.

Z drugiej jednak strony, przestfz@ubliczna to:obszar nieustage]
konfrontacji przestrzé dialogébw strukturalizowana nie tyle
powierzchniowymi regutami gry ezykowej, co @bokimi relacjami
racjonalizugcymi wiladzy przemoc, wladza, sfera sterowania zbiorowymi
zachowaniami i emocjami, miejsce inwigilacji | katt miejsce
rygorystycznych praktyk wykluczenia mniefjszo0  miejsce,
w ktorym odwracamy wzrok, miejsce rozkojarzonegopignego
spojrzenia i wizualnej odmowy udziata,miejsce konfliktu i sporu.

Wiaza sic z nia: obecnd¢ codzienngci i funkcji, praktyczné’,
obecndé “zdrowego” zZycia i funkcjonalng¢, funkcjazyciowa, otwartecé
na idee i ich przeptyw, potencjat instalacyjny, lidyjing¢ wobec ludzi
I sposobow korzystania, obecro ludzi i instytucji, zywiotowa
komunikacja Asocjacje te wynikaj z demokratyczne] wizji przestrzeni
publicznej. Asocjacje wynikage z podejcia antagonistycznego twtadza
I jej siedziby, systemyledzenia bez patrzenia, PRL, techniki protestow
antyrzzdowychorazprzemoc

W przestrzeni publiczneyszyscy majrowne prawaMozna w niej,
zatem funkcjonow@ na wielu poziomachkierowa:, by kierowanym,
podziwia’, by podziwianym. Przestrzé publiczna jest obecna
w jednostkowych swiadomg@ciach, we wspomnieniach przycgga

przechodnidéw, jest uznawana za bezpieczprzyjaziy, interesugcy,
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“naszq”. Powinna wyraa¢ ideat wspolnoty oparty na zasadzie
demokratycznego  pardku, powinna  stanowi  obiektywizagj

i materializacg takich stosunkéw spotecznych i takich jakavspoéinoty,
ktore ten demokratyczny pedek uméliwiajq, ktore @ wspolne.
Ma petnt funkcp przynaléng greckiej agorze, stawasie osrodkiemzycia
publicznego, gdzie kdy, kto nazywa siobywatelem, me dziel¢ stowa

| czyny z innymi obywatelamiio tu krystalizuy sie tozsamaci zbiorowe
orazpoczucie przynalmasci do miejskiej spoteczra.

Z perspektywy podégia antagonistycznego, przestizeubliczna
nigdy nie jest neutralngest chroniona przez wta@z nie wolno narusza
jej funkcji zyciowej, nie wolno naruszgej zadnej idei.Zeby j zgwaick,
trzeba wielkiej sity na miar totalitaryzmu. Ména o ng walczy lub
Ja przedstawia. Zawsze sg W niej obecne znamiona wiadzy
To tu naskpuje weryfikacja zjawisknadwraliwos¢ odrzuconych miesza
sie z psychologi ttumu, a rozne interesyscierajg Sie W imie rzekomo
wspolnego dobra "uniwersalnego obywatel@d tu dgzenia mniejsz(ri
do wyrgania se na je] ptaszczinie powoduy zanik neutralngci;
cel bowiem, ktory te grupy dhacoskgngé, nie jest celem ogoétu
spoteczgstwa, mée by nawet z nim sprzeczny.

W tekstach tych, pozprzestrzeni prywatng, niemake zupetnie nie
wystepuja opozycje w stosunku do przestrzeni publicznej. &8kakugcy
sposob, w tedcie Marii Anny Potocki€f, jako przeciwiéstwa przestrzeni
publicznej, pojawity si sformutowaniaagory oraz Hyde Parku Zdaniem
autorki, w miejscach tych nie jest obecne ,zdrovigtie oraz nie cechuje
ich funkcjonalné¢®, charakterystyczna dla przestrzeni publicznej.
Jest to, moim zdaniem, jedno z najbardziej absoydal stanowisk

zaprezentowanych w analizowanych przeze mnie telksthd pozwalam

%2 Potocka M.A., Daj spokgj, to tylko sztuka, [w:]tBoka M.A. (red.) Publiczna przestrzedla
sztukj Krakéw 2003, Bunkier Sztuki, s. 92.
% Tamze.
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sobie na dokladne wskazanie jego autorki. Wedtug iemn
na przeciwstawienie tych dwoch miejsc przestrzemblipznej, mana
by sk zgodzt wytacznie w wypadku jej antagonistycznegoegaig.
Jeili bowiem za przestrzepubliczry uzna st miejsca zdominowane przez
przemoc i wiadg, wtedy rzeczywicie demokratyczneagora oraz
Hyde Parktakiego warunku nie spetni@gja zatem nie stanowi wedle

takiej perspektywy, przestrzeni publicznej.
Il. 22, Wiecej szacunku dla kobiet bo zajelte suke, Pawilony przy ul. Nowy Swiat,

Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

W analizowanych przeze mnie tekstach, poza poduial@ ugcie
demokratyczne i antagonistyczne, przestrzribliczna opisywana jest
takze pod innymi Ktami. Wyodebnitam nasipujace kategorie,
ktore kolejno poskn do opisania obrazu przestrzeni publicznej
w omawianych tekstach. aS to: Idea, Funkcja, Komunikacja,
Urbanistyka oraz szczegodlnie dla mnie istotna i potraktowatarie —
Artysta/Sztuka.
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ldea

Przestrzé publiczna, tatabula rasa z punktu widzenia idei ktor wiaza
si¢ obecnd¢ “zdrowego” zycia i funkcjonalng¢, przeptyw idei ktorajest
nieufna w stosunku do idditérawydaje s¢ otwarta, ale unika idei baogc
sie zanieczyszczenia funkcktéra jest ideowo pusta, nie m® zawiera
ani paqdac jakiejkolwiek idej ktdéra nie ma prawa reprezentowa
jakiejkolwiek idei i ma obowkek by otwarta na wszystki&toraprzyjmuje
idee przychodxe z zewdirz, ale postuguje 8i magicziy regulacy,
ktéra gwarantuje balans ideowy i nie pozwatadnej idei na zdobycie
przewagj ktérejzadnej idei nie wolno narusza

Funkcja

Przestrzé publiczna, to znaczna @&¢ naszego codziennego
daswiadczenia z ktdm wiaza sie obecndé codzienngci i funkcji, jaka
praktyczne¢ lub wsparcie przgcia, obecng’ “zdrowego” zycia

i funkcjonalnd@¢, funkcjazyciowa ktérastuzy swoimzyciowym zadaniom
nie dopuszcza dziala ktére mog zagragaé swoim funkcjom, jest
napiktnowana funkej, bogc sk zanieczyszczenia funkcji unika idei
ktorej funkcjizyciowej nie wolno narusza

Komunikacja

Przestrzé publiczna, tgprzestrzé dialogow teren, w ktérym miiwa jest
pozbawiona przemocy dyskusja, struktura, w ktéregamizowane
sqg procesy informacyjne i komunikacyjne, tkanka t®kat sztuczne
przestrzenie elektroniczne i cyfrowe, od radia lewzji po Internet,
przestrzé, gdzie nieznajomi magsie spotyka, rozmawia& o wspolnych
sprawach, wyrza¢é kulturowe i politycznéwiatopoghkdy, z ktor wiaza Sie
obecnd¢ ludzi i instytucji, Zywiolowa komunikacja, ktora jest
strukturalizowana nie tyle powierzchniowymi regutagry jezykowej,

co gkbokimi relacjami racjonalizujcymi wiladzy, ktéra pozostaje
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zabarykadowana przez dyskurs polityczny i komeycytora daje se
czyta’, ktoranie jest ju definiowana wyjcznie jako przestrzefizyczna.
Urbanistyka
Przestrzé publiczna,to ulica, hol lotniska, toaleta, teatr, plac miajsk
szpital, szlak gérski, supermarket, jaa uniwersytet, miejsce,
do ktérego dociera siprzez przypadek,ebgce “po drodze”, a zatem
ulokowane w pobiu wezidw komunikacji miejskiej, waych drog,
chodnikbw i alejek z ktdém wiaza sie architektura, materialn@
urbanizacji, ciggi komunikacyjne, place, budowltéra pozostaje otwarta
dla przechodniow ale ktora jest tale zabarykadowana przez pomniki,
billboardy, do ktérejdochodzi si idgc w r&nych kierunkach i przy édych
okazjach.
Artysta/Sztuka
Przestrzé publiczna, to dla artysty wyzwanie i barometr ¢gdzy
odr&nianiem a adaptag, miedzy irytacig a funkcjonalnym zagiem
miejsca w szeregu, wielkgywa szafa z potencjalnymi akcesoriami
artystycznymi, gigantyczny pojemnik z zlmd ZzZyciem, przestrzeap)
przedmiotami, zdarzeniami, pojemnik permanentniaudy, uprawniagcy
artyske do indywidualnego dziataniato atrakcja, sytuacja nieznana,
zaproszenie do konfrontacji, dostarczyciel aktywnycznacze,
gra socjalna, zduszenie sztuki, wymuszenie skr@mnoszansa
na anonimow§, ostre lustro krytyczne dla sztukz ktdm wiaza Sie
potencjat instalacyjny, sztuk&torajest pagdana przez sztgk inspiruje
do kilku rodzajéw prowokacji, zapewnia state lusttadzych spojrze
I dopuszcza wszelkie gtizve manifestacje, nie zna cenzury, cheaome,
ze pewne regulacjegkonieczne.

Przestrzé publiczry, na podstawie poddanych analizie tekstow,
mozna zatem potraktowa jako miejsce przesycone ideami,

podporadkowane funkcji, jako przestrze permanentnego dialogu,
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przestrzé zorganizowam  urbanistycznie, wreszcie  przestize
ktOra wykorzystuj i w ktorej funkcjonug artysci oraz tworzona przez nich
sztuka. Ciekawa jest koncepcja Piotra LucZYysa zgodnie,

z ktor, przestrzé miasta ulega rozcztonowaniu na trzy obszary:

- egalne | egalitarne” sfery wypowiadania¢si(np. spotkania

otwarte, skrzynki zaalen);

- Llegalne i elitarne” sfery (np. billboardy, stupygioszeniowe,

plakaty reklamowe);

« nielegalne i egalitarne” sfers{reet arj.

Luczys opisuje te sfery w napujacy sposob. Pierwsza z nich
daje maliwos¢ zabrania gtosu kalemu | na kady temat, druga
tylko nielicznej grupie o0soOb, dysporuagj odpowiednimi srodkami
(np. finansowymi), natomiast trzecia sfera jest =zrspektywy
tej pracy najbardziej interesgp — jest nielegalna i1 jednocmee,
teoretycznie dogpna dla wszystkich (np. sciany budynkow,
srodki komunikacji miejskiej — zaréwno zewtrz, jak i wewntrz, itp.).
To wianie ta ostatnia sfera jest, zdaniem Luczysa, ,pplem
w ktérym lokuje s¢ culture jammingzagtuszanie kultu)yi semiologiczna
partyzantka (w rozumieniu Umberto Eco) — procesy zmieieaj
do odzyskania catej przestrzeni miasta - tekstu @lazystkich,
ktorzy chq z niej skorzysta cha cos powiedzigé”®. Sfera ta jest tale
obszarem funkcjonowaniatreet artui jego tworcow. Jest wc istotne
w jaki sposéb streetatrowcy postrzegaj przestrzé publiczr,
jakimi stowami p okreslaja i na jakie jej aspekty zwraeajszczegola
uwagz. Aby spojrz€ na przestrze publiczra oczami oséb aktywnie w niej

dziatapcych artystycznie, poddatam analizie metqabl semantycznych,

% Autor referatuMiasto jako tekst — odzyskiwanie przestrzeni dyskuraprezentowanego
podczas XllI- stego Ogoélnopolskiego Zjazdu Socjamgego (Zielona Gora 13-15.09.2007).
% Fragment abstraktu referatMiasto jako tekst — odzyskiwanie przestrzeni dyskur
http://www.zjazd-pts.uz.zgora.pl/ab_chmara.html
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przeprowadzone z nimi wywiady. By utworzone rnpste definicje byty
bardziej czytelne, wyodbnitam kategorie pomocnicze. W wypadku tych
wywiadoéw g to: Miasto (tkanka miejska), Wspdlnota spoteczna
Dziatania artystyczne/Kreacja Te trzy kategorie asnajbardziej liczne
i moi rozmowcy najcgsciej nawhzywali do nich w swoich
wypowiedziach. Jako czwart kategorg, znacznie ja Wwezsz,
wyodrebnitam Metafizyke. Definicje przestrzeni publicznajtworzone w
oparciu o powysze kategorie, przedstavgaic nastpujaco:

Miasto (tkanka miejska)

Przestrzé publiczna, czylimiejsce, znak, chodnik, ulica, publiczna toaleta,
biurowiec, autobussrodki komunikacji, kawiarnia, w ktérej teraz sieui,
budynki, przestrzg przestrzé miejska, koszulka gécia, ktory idzie
po ulicy, wszystko to, co nas otac¢zdodra jest zdefiniowana, zagauta
przez sprzedai zysk w przeciwigéstwie doprzestrzeni postindustrialnych,
przestrzeni prywatnychz ktdm zwiazane g rozwoj cywilizacji, miasto,
przestrzé miejska, sciany, reklama i nuda ktéra zaczyna & wraz
ze znakiem zaitny Warszawa, Pozha albo Gdaisk, ktora jest
przestongta, cata jest przykryta reklamami czy tallboardami, ktéranie
staje s¢ ciekawsza, tylko stajeesbardziej brudnaktora zostata ludziom
zabrana, z ktdéra nie mamy prawa nic zrohi ktora naley odzyska,
w ktérej ma sg troche poczucie,ze mieszka 8i w makiecie czedp
a nie w czymzywym,w ktorej sie zyje.

Wspolnota spoteczna

Przestrzé publiczna, czyliwszystko to, co zostalo udgstione ludziom
publicznie, nasza wfaaos¢, wlasn@é spoteczna, przestrzewspolna,
przestrzé utworzona przez ludzi, stworzona rowndia ludzi, wkasng’
wszystkich, wilas@é zaréwno wandali, jak i1 kaej innej osoby
W przeciwigistwie do przestrzeni prywatnejo przestrzé udostpniona

ludziom, przeznaczona daytku publicznego, atrakcyjpawvspolna dla
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wszystkich, czyli jakby po &zi tez moja z ktdm wiaza sig ogoét ludzi,
mieszkacy, ktéra nie istnieje bez ludzi, nie jest obina,
w ktérej nawigzui sie rézne relacje midzy ludmi, ktéra nas otacza,
w ktorej po prostu znajduj sie ludzie, z ktorej ludzie korzystay,
z ktor stykamy & na codzieé, w ktorejwszyscyyjemy.
Dziatania artystyczne/Kreacja
Przestrzé publiczna, czyli wicksze ptétno, wksza kartka papieru,
produkt, galeria miejska, miejsce, w ktoryrodowisko istniejce jest
odbiorgz, rzecz, dla ktorej nasze produkcje powinny scanaczy,
jedno z medidw, medium pewnego rodzaju, mediteby dotrzé
do odbiorcy z ktdém wiaza Sie tworca, ingerencja, kreacjtora powinna
by¢ otwarta na dzialania réne ludzkie, mdzy innymi wignie
na street art, na rine happeningi, manifesty, tego typu sprawy
ktora umailiwia tego typu dziataniagdzie mana zostawé po sobieslad,
ktora mozna jakos przetworzy dla siebie ktdra mazna traktowa’ jak
galerie, zmieni&, kreowa wiasn; osoly, gdzie manapokazywd ludziom
produkty, projekcje, instalacjegdzie mana sobie zadziala w ré&ny
sposéb, tworzy malowa, wyrazt sie, ktdéra mozna traktowa® jako
potencjaly mcliwosé.
Metafizyka
Przestrzé publiczna, czyliswiat, ktory nas otacza, €pna co nie mamy
wplywu, integralna @&¢ nasze] egzystencji, £0 wspaniatego,
niebezpiecznego i pagajgcego, jaki chaos, forma miaiwosci zgubienia
sie, w ktorej nie ma przycisku wytz, ktdra wielokrotnie i bez efektow
prébowano definiowa

Ostatnia definicja przestrzeni publiczngj ktdéra chciatabym
tu przytoczy, nie naley do zadnej z powyszych kategorii. Jako jedyna
wylamuje s¢ z powyszej klasyfikacji, a jednoczeie nie jest
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wystarczajca, aby stworzy wiasmy kategorg¢. Jest jednak na tyle
obrazowaze uwaam za konieczne jej przytoczenie. Zgodnieaz ni
Przestrzé publiczna, tosuka, ktéra maina zjechd, na ktérejmaina sk
wyey¢é, ktéra maina traktowa jako ca swojego.

Przy poréwnywaniu kategorii wyoémnionych podczas analizy
tekstéw oraz tych, wytonionych w wyniku analizy wiaddw, nasuwaj sie
dwa podobiastwa. Wys¢puja one pomgdzy kategoriamiUrbanistyka i
Miasto oraz pomgdzy kategoriami Artysta/sztuka 1 Dziatania
artystyczne/Kreacja W pierwszym wypadkuMiasto stanowi szersg
kategor¢ niz Urbanistyka. Moi rozméwcy, mowdc O przestrzeni
publicznej, skupiali si nie tylko na takich jej aspektach jak architekiura
ciagi komunikacyjne czy chodniki. Podobnie jak autorzgkstow,
zwrocili takze uwag na obecn& w niej reklam i billboardéw, jednak
przypisali temu zjawisku znacznie eksze znaczenie. Zaakcentowali fakt
zagarngcia przez nie przestrzeni publicznej | koniecgnhmdzyskania
jej przez ludzi, ktérzy w obecnym stanie rzeczy map prawa nic z rj
zrobik. Ma to o tyle due znaczenieze jednoczénie to wignie o sobie
moéwia jako o tych, ktérzy kredj owa przestrzé, modyfikup
| przez to odzyskaj taczy sk to z drugim, wspomnianym povgj
podobiéstwem, pomgdzy kategoriami Artysta/Sztuka i Dziatania
artystyczne/Kreacja. Autorzy tekstow, pisic 0 przestrzeni publicznej
w kontelkécie sztuki, kiad akcent na takie aspekty jak konfrontacja
z odbiorcami, oscylowanie pogdizy odr@nianiem s¢ a adaptagj cenzura
I jej brak czy wreszcie prowokacja. Mato jest tdnak mowy o dziataniu,
a kwestia kreacji nie pojawiagswcale. Wypowiedzi teasczsto niejasne,
zagmatwane, zbyt przeknicte metafog (np.: przestrzé publiczna, czyli
zywa szafa z potencjalnymi akcesoriami artystycznygigantyczny
pojemnik z ludmi, zyciem, przestrzeq) przedmiotami, zdarzeniami,

pojemnik permanentnie otwartgy tez dostarczyciel aktywnych znaéze
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Moi rozmoéwcy, postuguc sk znacznie prostszynezykiem, uchwycili,
wedlug mnie, jednocZaie istot przestrzeni publicznej w kontéde
tworzenia w niej. Wielokrotnie pojawito @iw ich wypowiedziach
sformutowaniemedium Przestrz& publiczna to dla nich réwnie dobre, ¢
zy nawet lepsze medium artystycznez ptétno czy kartka. Istotnrole
odgrywa tu take odbiorca do ktérego chce sidotrze, ktéremu chce si
pokazyw& swojeprodukty.Przestrzé publiczna pojawia gitu take jako
galeria. Istok tego poréwnania podksia niezwykle czste wysgpowanie
w ich wypowiedziach takich czasownikéw jatorzy, kreowa, zmienid,
zadziata', malowa czy tez przetworzy.

Il. 23, Nie jestem bezbarwna! Jestem po prostu skromnae rzucam s w oczy
ul. Krakowskie Przedmiescie (obok Akademii Sztuk Peknych), Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska
Pozostate kategorie nalepotraktowa oddzielnie. § to w wypadku

tekstow - Idea, Funkcja i Komunikacja, natomiast w wypadku
wywiadow — Wspdlnota spotecznaoraz Metafizyka. Mozna bytoby

tu ewentualnie zastanawiasic nad zwazkiem pomg¢dzy Komunikacja
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I Wspdlnota spoteczra oraz ldea i Metafizyka, jednak, wediug mnie,
bytoby to szukanie zbimaosci na sik. Nasuwa mi sl tu jednak nagpujacy
wniosek. J&i potraktujemy autoréw tekstéow jako grupekspertow,
ktorzy funkcjonuy w sferze ,legalnej i elitarnej” i w ramach tej sféiora
udziat w naukowym dyskursie, a moich rozmoéowcéw jako laikow,
dziatapcych w sferze ,nielegalnej i egalitarnej”, ale dajacych w niej
aktywnie, wyrana staje s, w tym wypadku, przewaga tych drugich nad
pierwszymi. Podczas gdy dyskurs ekspertow na temaestrzeni
publicznej, wypetniony jest metaforami,esto niezrozumiatymegykiem
oraz mnaonymi bez znacznej potrzeby kategoriami i dlamiami,
wypowiedzi laikow g jasne, przejrzyste i jednocmee bardziej trafiajce

w sedno sprawy, bez aiinego komplikowania jej. Z tego vélaie wzgkdu
definicje przestrzeni publicznej utworzone na padst analizy
wywiadow, uwaam za bardziej ayteczne ni te, stworzone w wyniku
analizy tekstow. Dlatego zeto wianie one, jako bardziej adekwatne,
stanow¢ beda rank i punkt odniesienia dla moich dalszych rozefa

Il. 24, Jak szerokie g twoje horyzony?3viepka)

JAK SZEROKIE SA TWOJE HORYZONTY??

Fot. Autorvlepki
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Ulica

»Ulica.
Dwa prostolgty z cegty
na prostokcie z betonu.
Hymn pionu”

Tadeusz Peipeljlica

Istotne znaczenie dla cak tej pracy odgrywa tale pogcie ulicy,
z ktora nierozerwalnie zwizany jeststreet art W wiekszaci przypadkow
to wiasnie na niej wszystko &irozgrywa. Ulica jest podstawowym
elementem struktury miasta. Dotyczy to zaréwno ppsgolnych dzielnic,
jak i samego centrum. W opracowatiiuBohdana Jatowieckiego
I Marka S. Szczepakiego na temat miasta, tma odnale¢ nastpujaca
definicje ulicy (autorzy zwracaj jednak uwag na jej nieprecyzyjn):
.,Mozemy ulicc najbardziej ogolnie oksé¢ jako miejsk drog,

a zatem gtowa jej funkcja byloby przemieszczanieesludzi i pojazdow,
ale miejska droga to nie tylko ulica, spotykamywi®mm inne nazwy,
takie jak aleja, bulwar, prospekt, trasa, itp. Talgc miejskie drogi nosg
rézne nazwy, przy czym pmice znaczenioweasdos¢ ptynne i niejasne.
Prébupc wscisli¢ to pogcie, ma@emy powiedzié, ze ulica jest obustronnie
obudowan drog”®’. Dalej autorzy ci zwracajuwag na kilka funkcji,
jakie petni ulica. W kontelcie niniejszej pracy niektére z nich
Sa szczegoOlnie interesige. Pierwsz z nich jest obrazowaé ulicy,
ktora mazna okréli¢ jako zdolng¢ postrzegajcych jednostek

do generowania i $wiadomaci, tatwych do zapamtania

% Jatowiecki B., Szczepski M.S., Miasto i przestrzé w perspektywie socjologiczne;
Warszawa 2006, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”.
9 Tanve, s. 395.
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i zidentyfikowania, obraz6W. Jednym z czynnikéw genegajch obrazy
jest spoteczny charakter ulicy, uwarunkowany tyng ka niej mieszka,

kto sk po niej porusza, oraz co robi w jej obszarze.

II. 25, Praca Monstfur, ,Szablon Dzem 3”, Warszawa

zrodto: http://maped.wordpress.com

Druga istotm funkcja petniora przez ulie jest jej znakowec,
ktora ,[...] pozwala nie tylko tatwo zapagté¢ dany fragment przestrzeni,
umazliwiajac swoboda w niej orientag}, lecz take dostarcza wielu

9 Streetartowcy

innych informacji o miécie i jego mieszkacach
modyfikujac przestrzé ulicy i wytwarzajc nowe ,obrazy”, wywieraj
wptyw nie tylko na jej obrazowi, ale take na znakow&t. Ich prace

wynikaja ze spotecznego charakteru ulicy, kiedy postam zauwaone,

% Tanve, s. 397.
% Tanve.
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latwo zapadaj w pamgé oraz, bez wtpienia, dostarczaj informacji
0 samym migcie | jego mieszkacach, przez ktérych rozumiem zaréwno
tworcow, jak i odbiorcow.

Ponadto istotipcechy ulicy jest to,ze sposoby zachowiaktore mana
na niej obserwowasy bardzo zranicowane i w dizej mierze swobodne.
Badacz&® z Instytutu Urbanistyki Uniwersytetu w Stuttgarcigize]
przyjrzeli se zachowaniom ulicznym i wyogbnili osiem ich typow.
Sq to: robienie zakupow, przechodzenie, spacerowapi@cowanie,
obserwowanie, wypoczywanie, jedzenie i picie orgtadanie wystaw.
Wedtug tych samych badaczy, spacerowicze zwgacapg na dwa razy
wiecej szczegotdw dotyazych detali architektonicznych oraz ogdlnego
wystroju ulicy, ng przechodnie zmierzagy w okr&lonym celu czy osoby
obce w miécie (przy czym nie chodzi tu o turystow).

Ulica stanowi take przekaz. Poza architekjurvystrojem budynkow,
itd., chodzi take o inne systemy informacyjne, w ktérych zawigrsig
m.in. oznakowanie ulic nazwami 1 numerami, znakioghwe.
Szat informacyjra miasta tworz takze wszelkiego rodzaju szyldy
(nie tylko w formie typograficznej, ale ta& ikonicznej), reklamy,
ktérych tré¢ i forma @ zmienne (ruchome tablice, wielkie przestony
odnawianych  obiektéw, billboardy, reklamy umieszeza na
samochodach, itd.) oraz wreszcie wszystko to, &oosti sztuk ulicy.

Zdaniem Geralda Matta publiczitojuz dawno przywykta do tego,
aby ikonograf¢ przestrzeni miejskiej, zdominowarprzez drogowskazy,
reklamy, szyldy, itd., odbietajuz tylko jako szum w ti¥% Z tego teé
wzgledu sztuce w przestrzeni miejskiej nie jest leklo:.], w nieustannej
rywalizacji znakOw cgsto ani nie jest postrzegana, ani niezsozumiate

jej trudne kody, umiefnos¢ subtelnego odczytania euizy wierszami

10 Tanye, s. 398.
191 Matt G., Sztuka i skandal, [w:] Potocka M.A. (fed,Publiczna przestrz& dla sztuki’,
Krakow 2003, Bunkier Sztuki, s. 26.
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zagubita si gdzies w paspiesznym, zagonionyswiecie™®. ldentyczny los
spotyka te najczscie] street art Dodatkowo wplywa na to sposéb

postrzegania ,ulicy idealnej’ przez miesakéaw miast.

Il. 26, Vlepka na filarze budynku na skrzyzowaniu ulic Swigtokrzyskiej

I Mazowieckiej, Warszawa

Fot. Bogna Kietlhska

Konrad Miciukiewicz, w celu rozpoznania, jak mieazgy miasta
wyobrazaja sobie ,ulie idealry”, przeprowadzit wywiady z mieszkaami
Poznania. Znaczna gksza¢ badanych zwracata uwaga czystéc ulicy.
Ich zdaniem ,idealna ulica” to przede wszystkim:..,] ulica zadbana,
gdzie jest czysto, a budynki a s odnowione, klatki schodowe
wyremontowane, smietniki opr&nione. To wolna ods$mieci, psich

odchodow, petow, ulotek i zaparkowanych samochoddnzestrze,

102 Cyt. za: Tame.

75



gdzie wszystko znajduje esina swoim miejscu®®. W dalszej czci tej
pracy zaprezentelj jak odbiorcy postrzeganiasprzez streetartowcow

oraz jak to si odnosi do zaprezentowanej tu wizji ,ulicy idealnej

193 Miciukiewicz K., Ulica marza, [w:] ,Czas kultury”, nr 1/2008 (142), rok XXIV, ss. 7-8.
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ROZDZIAL V

PREZENTACJA | OMOWIENIE WYNIKOW  ANALIZY
ZEBRANEGO MATERIALU

Analiza pét semantycznych
Wywiady z tworcami sztuki ulicy, stanowde najistotniejsz cze$é
zebranego przeze mnie materialu badawczego, poddatalizie metodl
pol semantycznych, ktéra zostata szczegotowo opisanlll rozdziale
niniejszej pracy. Jak juwczeniej wspomniatam, z wypowiedzi moich
rozmowcow, wyodgbnitam peé¢ stow-kluczy, ktére uznatam za najbardzie;
Istotne w kontekcie interesujcego mnie zagadnienia, czyli socjologicznej
analizy zjawiskastreet artu & to:

a. przestrzé publiczna,

b. miasto,

c. street art
d. streetartowiec
e

. odbiorca.

Przestrzen publiczna

Przestrzé publiczna jako kategoria ramowa dla pozostatychecpi,
zostata doktadnie oméwiona w poprzednim rozdzisezwiazku z tym
prezentagj pozostatych wynikow, rozpoczrod oméwienia stowa-klucza

miasto.
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Miasto

.Plaszczyzny kte, piramidy pgtr,
Ptaszczyzny wirgge, ptaszczyzny wzngse,
Figurotwdrcze.

Masywnej przestrzeni sir
Rodzcych miast

Kurcze.

W zywym patosie konstrukcji, geometrycznym wymiarze
Wspina s, urastajc, szécienna dusza stolic¢®

Julian Przybé

Podobnie jak przestragtak i miasto fascynowato i intrygowato cztowieka.
Od samego poaiku budzito w ludziach ambiwalentne uczucia. Z ggdn
strony, bylo postrzegane jako kolebka wszelkichologii (biblijna
opowig¢ o Sodomie i Gomorze doskonale odzwierciedla taknkp
widzenia). Z drugiej jednak strony, miasto oceniajako miejsce,
w ktérym chce s zy¢, mieszka i pracowa. O tej dwubiegunow&ei pisat
m.in. Michel Foucault, w ksgice pt. ,Historia szalestwa w dobie

klasycyzmu™®®

. Wedlug niego miasto bylo zarobwno siedzikral@éstwa
I obtedu, jak i zachowa pozadanych spotecznie.

Pierwsza socjologiczna teoria miasta odnosita do miasta
feudalnego i zostata opublikowana w 1921 roku prikéaxa Webera.
Pierwsza socjologiczna teoria wspoiczesnego, przEwego miasta
powstata tu potem w obgbie szkoly chicagowskiej i byta wspolnym

dzietem Roberta Parka i Paula Burgessa. Socplagasta zajmowali 8i

1% przyba J.,Utwory poetyckiet.1, przedmowa Kwiatkowski J., Krakéw 1984, s. 15
195 Foucault M. Historia szaléstwa w dobie klasycyzmarszawa 1987, PIW.
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takze polscy badacze. O mme pisat m.in. Florian Znaniecki,
ktory pojmowat miasto jako calé nieprzestrzenyy humanistycza
realizupca sic w daswiadczeniu i dziataniu ludzkif®. Wedtug niego
badanie miasta polega na analizowaniu jego zindyalidowanego
odbioru, czy te odczytywaniu wartgciowania. Innym polskim badaczem,
ktory wiekszag¢ swojej praktyki péwiecit socjologii miasta,
jest Aleksander Wallis. Przez socjolegmiasta rozumiat on nagk
0 procesach spotecznych wyni@ych z przestrzenno-instytucjonalnej
struktury miasta. Nauka ta miata zatem obejmowaocesy spoteczne
zwigzane z uytkowaniem miast oraz procesy spoteczne azame
z ich ksztattowanienf’.

Wedtug Ulfa Hannerza, autora bardzo ciekawego ampvania
na temat antropologii miasta, miasto jest zbiorednpstek, ktore istnigj
jako istoty spoteczne przede wszystkim poprzez ysgne role,
nawiazujac za ich pomogrelacje mgdzy sola. Funkcjonowanie cztowieka
W miescie polega na stworzeniu pewnego repertuaru répadowywaniu
ich do siebie w zaladsci od sytuacji®®. Hannerz przytacza dalej fragment
ksiazki brytyjskiego eseisty Jonathana Rabana, pt. ,8dft": ,[...] miasto
staje st podatne, czeka na zmiarjakieg tozsamdci. Zaprasza €l
bys nadat mu now forme, utrwalit ksztatt, w ktérym bdziesz mogt
zamieszk& Ty tez. Zdecyduj, kim jeste a miasto wokét ciebie zndéw
przyjmie forne trwak. Zdecyduj, czym jest ono, a ujawniona zostanie twa
wtasna tasamd@é, jak pozycja na mapie oldlena przez siatk
triangulacyja. Miasta, w odrénieniu od wsi i miasteczeka sz natury

plastyczne. Ksztattujemy je na nasz obraz, a onlai ksztattuj nas

196 Znaniecki F., Ziotkowski JCzym jest dla Ciebie miasto PozffaDwa konkursy: 1928/1964
Warszawa-Poznal984, PWN, s. 34.

197 wallis A., Socjologia i ksztattowanie przestrzewWarszawa 1971, PIW, s. 13.

1% Hannerz U., Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskidérakow 2006,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagieliekiego, s. 286.
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poprzez opor, ktdry napotykamy, prodwjim narzuat nasa osobisi
forme” *°°.

Il. 27, Pracam-city, ul. Traugutta, Warszawa

zrédto: http://www.m-city.org

Moim zdanienstreetartowcyodgrywap znacza role w ksztattowaniu
miasta. Co wicej, ksztaltuy je wiasnie wedlug wilasnych upodoba
Wykorzystup takie cechy miasta, jak przypadek i traf. W ¢unie
codziennie wpadamy na ludzi przypadkowych, j@aieswiadkami scen,
na ktore nie mamy wplywu lub na ktore nie jéstg przygotowani.
Odkrywanie czegoprzez przypadek jest szczegodlnie wbudowane w miast
jako forme zycia. Streetartowcy poruszajc Sk po miecie, czsto przez
przypadek, wynajddj dobre miejscowki natomiast my réwnie przez
przypadek odkrywamy ich prace. Poniew& wianie w migcie
Wwszystko” sk rozgrywa, postanowitam przyjreesie, jak jest ono

postrzegane przez samystneetartowcow

199 Cyt. za: Tame.
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Najpierw stworzytam jedn zbiorcz definicje:
Miasto, czyli city, integralna czs¢ kultury, to miasto jakiekolwiek,
all, opanowane, takie szare ktorym whze sk pokusa "zostawienia
po sobiesladu”, kultura, tkanka, architektura, klimat miegsacoraz wecej
kamer i policji, tagowanie, bombingi, przestizeubliczna, przestrze
miejska, szablony wielorazowe, szablony, oznakaygnaffiti, co takiego
grubszego, promocja w Kkulturze i sztuce, trendydistyle, puszka
ktorezyje, bytoby bardziej przyjazmprzestrzeni, alejest wrogiem, rozwija
Sie, wobec ktOrego naty staraé sie, aby to co s robi, wspotgrato z nim,
aby byly w nim podpisypo ktérym sie jezdzi, w ktoérym sie jest
na ktorym sie wystawia po ktorym widetek rozjebanych jest w opor,
po ktérym chodzi s¢, chodzi st turystycznie gdzie sie to wszystko
rozgrywa, maluje g robi s szablony ktore s¢ robi, odswieza,
w ktorym sie cas dzieje po ktorymzwykte gnojki biegaj zeby zaznaczy
swoje img, w ktérym mana wkleja¢ zwykte pejz&e w ziotych ramach,
gotowe na ktérymjest wecej rzeczy ztych, Adobrych

Nastpnie postanowitam powgz definick rozbc na bardziej
czytelne, mniejsze poddefinicje.zJjednak na poziomie zbiorczej definicji
nasuwa sic dwa istotne spostrzenia. Po pierwsze, pozaty i integralry
Czesciq kultury, w wypowiedziach moich respondentow nie vepsiwaty
inne ekwiwalenty stowaniasto.Poza tym, ani razu nie wyglita opozycja.
Streetartowcynajczsciej moéwik 0 migcie w kontekcie tworzenia w nim,
malowania, “robienia”. Ponadto, ahquz znacznie rzadziej, opisumiasto
z punktu widzenia kultury i urbanistyki. Na tej mawie wyr@nitam trzy
kategorieTworczosé, Kultura i Urbanistyka.
W ten sposob powstaty nagtijace poddefinicje:
Tworczosé
Miasto, czyli city, to miastoall, jakiekolwiek, opanowane, takie szare,

z ktérym whza sSie pokusa "zostawiania po sobi#adu”, tagowanie,
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bombingi, szablony wielorazowe, jedne 2z pierwszystablonow,
oznakowanie, graffiti, gotakiego grubszego, trend dirty style, robienie
z puszki,ktore zyje, w ktorym sq¢ podpisy na ktorym sie wystawia
po ktorymwidetek rozjebanych jest w op@udziesie to wszystko rozgrywa,
maluje s, robi s szablony ktore s¢ robi, odkwieza, w ktérym sie cos
dzieje po ktérym zwykie gnojki biegaj zeby zaznaczy swoje img,
w ktorym mana wklejac zwykle pejzze w zilotych ramach, gotowe
na ktérymjest wiecej rzeczy ztych, adobrych

Kultura

Miasto, czyli integralna czs¢ kultury, z ktorym whza Sie promocja
w kulturze i sztuce, kulturétore sie rozwija, w ktérymsie cos dzieje.
Urbanistyka

Miasto, czylicity, z ktorym whaza sie tkanka, architektura, klimat miejsca,
reprezentacyjna ¢Z¢, przestrzé publiczna, przestrze miejska, coraz
wiece] kamer 1 policji, akupunkturaktore zyje, ktore byloby bardzie
przyjazmy przestrzeni, jednak jest wrogienpo ktérymsie jezdzi, chodzi,
chodzi s¢ turystyczniew ktoresie idzie.

Il. 28, Stop przyjezdnym wariatomSzablon Dzem 3", Warszawa

zrodto: http://maped.wordpress.com
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Street art

.ldea wykorzystywania miejskiego
Pejzau jako ptdtna pozostaje nieprzerwana.
Jesli chcesz dowig' swojego
Jest tylko jeden sposateby to zrohi:
We? swoj przekaz tam, gdzie spotetste/o
Moze go zobaczy Plakat, vlepka, szablon
| pokryj tym ulice.
Znaki,sciany i cokolwiek innego tam jest.”

Dave Kinsey

Street artjest pogciem kluczowym dla niniejszej pracy. Poniemganowit
on przewodni temat rozméw przeprowadzonych przezenie m
z respondentami, tak jako termin pojawiat si najczsciej w ich
wypowiedziach. Pod dtem historycznym zostat on szczegdtowo opisany
w dwaoch pierwszych rozdziatach, w tegéei przedstawd zatem wy4cznie
uzyskane w drodze analizy wyniki. W celu usystemaityania zjawiska,
wyréznitam na podstawie wypowiedzi moich rozmowcow,sézaategorii
porzadkowych. § to: Dziatania uliczne Sztuka, Odbiorca, Zabawa,
Przestrzen publiczna, Dziatania nielegalne

Moi respondenci naje#ciej mowili o street arcie jako o r@nych
dziataniach ulicznych oraz w kontgke sztuki.

Dziatania uliczne

Pierwsze ujcie jest zdecydowanie najszersze. Obejmuje zardectmniki
czysto streetartowe takie jak szablon czwlepki ale take graffiti.
Do kategorii tej zaliczajsi¢ ponadto teatr ulicyhappeningi performance,
a nawet manifestacje uliczne. Rozméwcy wielokrotmigracali uwag
na kontekst ulicy.Street artma zatem powstawai istnie¢ na ulicach,

a nie w galeriach. Definicja wygda nasfpujaco: Street artczyli graffiti,
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vlepki, szablon, happeningi, performance, plakaatrt ulicy, wycinanie na
billboardach, manifesty, tego typu sprawy, wszealk@mtalngé tworcza,
jakies rzeczy malowane po prostu gki, w przeciwigéstwie dosztuki pod
kqtem galerii, to zjawisko teraz po prostu modne, fajnemieszne,
potrzebne, axsto kiczowate, nielegalpesprayowane,z ktorym whza
sig ulica, przestrzenie postindustrialne, kontekst, eetartowiec,
spontaniczné, bardziej underground, srodowiska punkoéw,
alterglobalistow i lewakow, akcje walgze z systemem, zaadgaane
teorie, mury, puszki farby, kultura hip-hopowa, tiveg ze znajomymi,
malowania, czy tangcian, czy te innych rzeczy, wykorzystanie jakich
rzeczy gotowych, przerabianie billboardéw,Polska walczca”,
ktory nakreca na dziatania ktory sie skoiczy wraz z wegiem do galerii,
ktory powinien po prostu girozwija¢, ktory powinien siedzie na ulicy,
ktory bez ulicy nie miataby racji bytu, nie mialaby tegydwicku,
ktory ma dzki temu,ze powstaje na uligyktory sie na pewno rozwinie,
ktOry zaczyna g wpasowywaw mury, w otoczenidtory bardziej pasuje
do ulicy, nf do wywieszania tego wszystkiego w galerjdtbry wywodzi
sie od Punkow, demonstracji politycznydttory byt tez podczas waojny,
ktory istnieje na migcie, ktérym cztowiek st zajmuje

Sztuka

Nastpna, rownie istota kategora, jest Sztuka. Powstata w jej ramach
definicja street artu jest pod wieloma wzgtlami zupetnym
przeciwieastwem pierwszej definicji. Juzatem na tym poziomie wida
jak bardzo nieostro i wewitrznie sprzecznie, zjawisko to jest opisywane
przez samychstreetartowcow Respondenci okékja w tym wypadku
street art jako sztuk badz szeroko pajte dziatania artystyczne.
Jednoczénie, w przeciwiéstwie do poprzedniej kategorgraffiti wyraznie
zostaje tu wykluczone zstreet artu Staje st wrecz jego opozy@).
Podobnie dzieje siz kultum hip-hopows. Duze znaczenie petni tu tak
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galeria. Ma ona popularyzowastreet arf promow#& go wsréd
potencjalnych odbiorcow. Istotna w tym koniele staje si potrzeba
legalnego tworzenia.

Street art, czylisztuka ulicy, sztuka uliczna, wszelkie dziatania
artystyczne na uligysztukaaktywnd@¢ twoércza na ulicy, sztuka publiczna,
sztuka tworzona na ulicy, ggt sztuki, sztuka, na réwni z malarstwem
Picassa czy Degasa, jeden ze stworzonych kieruakiystycznych, jeden
z futurystycznych kierunkéw, w dzisiejszej sztsziika miejskayszelka
dziatlalng¢ twoércza, sztuka na ulicy, opozycja do graffit,
w przeciwigistwie dosubkultury graffiti, reklamy w przestrzeni pubfieg,
bazgrotébw, mazania, bazgrania raianach, poaeigow, liter, bombingu,
niszczenia, wrzutdow,to zjawisko dos¢ nowoczesne, futurystyczne,
ale bardzo spontaniczne oz, bardziej artystyczne, ktorym whza Sie
vlepki, teatr uliczny, czy jakidhappeningi swego rodzaju, ulica, fire show,
horyzonty m§lowe i doznania estetyczne, przesirzgubliczna,
underground, estetyka, znak, malowanie, technikablsau, projekt,
ktory wszedt do galerjiktory gdyby nie galerie, docieratby do mniejszej
ilosci ludzi, ktéry traci kontekst ulicyktéry trwa juz dtugo, ktéry powinien
by¢ w galeriach, sprzedawsesie, ktéry ma takie same prawzeby zaistnié
w galerii, jak inne rzeczktory sam s¢ hapedza i w kacu sam wchodzi do
tej galerii, ktéry zeby byt tadny, to musi bylegal, ktéry powinien s¢
znajdowa& na ulicach legalnie ktory trzeba legalnie pokaza
ktory tez wzywa jakicly klisz, ktérego grafficiarze bardzo nie lubi
ktérego nie ma co 4czy z jakgkolwiek subkultwy, w ktorym trzeba
zachowa pewmny estetyk, ktorytrzeba promowa
Odbiorca
Kwestia odbioru bez wutpienia nie jest twoércomnstreet artu obogtna.
Wielokrotnie, w czasie wywiadéw, zwracali oni uwaga rok odbiorcy.
W wiekszasci przypadkow chg, aby ich dziatania spotykaly esi

85



ze spoteczp akceptag, ale jednoczaie s S$wiadomi obecnego
W potocznegwiadomaci oporu.

Street art, czyli dialog z otoczeniem, mediunxeby dotrzé
do odbiorcy z ktérym waza Sie che¢ dotarcia do innych ludzi i pokazania
im tego, co w danym momencie interesuje tejObezpdredni kontakt
z odbiorg, jak odbiorca nie chce do galerii, to galeria dalldorcy,
ktory, gdyby nie galerie, docieralby do mniejszej sdio ludzi
ktory niektorym st podoba, innym nije ktory bawigc uczy, uczc
wychowuje ktéry powinien dziatd na spoteczéstwq ktory nie tylko
podoba st tworcom, ale podobastes czsto innym ludziom, raczej im nie
przeszkadzaktéry ma wchodzi w jakgs relacje z odbiorg, w gre, itd.,

I w odczyt ogolnyktdéry bardziej jest skierowany na odbigrcna to co on
pomyli, niz na siebie samegoktéry nie kedzie doceniony, jé
spoteczgstwo ledzie do niego negatywnie nastawipk&dry puszcza oko
do odbiorcy, ma hy skierowany na odbioe¢ ktory bywa Zle odbierany
przez spoteczstwg ktéry mcate kta docenj na ktory ludzie r&nie
reaguy, ktéregokazdy inaczej na pewno odbier&téreg tworcy lpdg
dgzyli, zeby ludzie jg w pewnym momencie naprawvgdo zaakceptowali,
aby go ludzie tak chwytali i szamafirzez ktérychce s¢ cas powiedzié

I chce sg, Zeby to bylo rozumiane i odbieran&térym rosnie
zainteresowaniektory sie widzi, ktory ktas zobaczy

Twoérca

Streetartowcymowia 0 sztuce ulicy, taie pod lstem realizacji wkasnych
potrzeb. Wtedy ich dziatania maptuzy¢ przede wszystkim im samym,
jako zabawa, wyranie siebie, #dz tzw. autolans Kwestia odbiorcy
zostaje wéwczas pomigia. Nie petni on tu kluczowej roli.

Street art, czylizabawa, sposob na wyenie siebie, autolans,
wyzwanie, zabawy pgkiem, prezentacja swoich ungosci, hobby,

to zjawisko bardzo przyjemne, dla siebie, dla fejmu, fajsmieszne,
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w przeciwieistwie donudy,z ktérym whza Sic samorealizacja, adrenalina,
lans, rozrywka, osobiste jakigorzemylenia, potrzeby artysty, zajawka,
czysta przyjemnd, wyraanie siebie ktory cieszy, bawi, ma feniczemu
nie steyé, by swobodnym ma, ma si¢ gtownie tworcomktéry robiony
jest czysto dla przyjemsm i to wszystko, uprawiany jak marchew,
w ktory bawi sk coraz wecej ludzi,ktory robi sie dla czystej przyjemdoi

i dlatego,ze sk to lubi i ma ochat robi¢, ktory robi sie dla siebie, a nie
pod publicznex.

Przestrzen publiczna

Moi rozmowcy ostreet arciewypowiadali s¢ takze w odniesieniu do dé
szeroko pajtej przestrzeni. Chodzi tu o przestizeniejsky, publiczr,
postindustriala, a take o zwhazane z g architektug, miejsca.Street art
ma shiy¢ zostawianiu po sobigladu™®, oznakowaniu terenu. Twércy
zawlaszczajc przestrzé, pozostawigy w niej slad swojej obecrii.
Poza tym innym celem sztuki ulicy, macbtakze wprowadzanie zmiany
I upickszanie miasta.

Street art, czylodzyskiwanie przestrzeni publicznej, palma na rendz
de Gaulle’a, cgs¢ kreacji przestrzeni miejskiej, zostawianie po sgladu,
zaznaczanie terenu, oznakowanie miastaprzeciwiéstwie doreklamy
w przestrzeni publicznej, czysto komercyjnych dzjakymuszonych przez
jakies wielkie firmy, akcji reklamowych, ktore majormy viepkowe,
kampanii reklamowychz ktérym waza si¢ tkanka miasta, architektura,
klimat miejscaprzestrzé publiczna, przestrzenie postindustrialne, projekt,
wykorzystanie jakichrzeczy gotowych, pomyst na atma, ktéry sty
temu, zeby cd zmien#, ktéry shey temu, zeby upéksza te ulice,
ktory staje s¢ whlasndcig publiczry, ktory zaczyna @ wpasowywa
w mury, w otoczeniektory ma jakad wspoigra, nie made by

za przeproszeniem z dupy, tu chodzi aakky gre, ktory ma mdliwosé

110 Kategoriasladu zostata oméwiona w Rozdziale II, na stronie 22
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wykorzystywania przestrzeni miejskijory ma ca przekazywa, ale nie
chodzi tu o jakié wielkie idee, tylko po prostu o traktowanie pressii
publicznej jako medium pewnego rodzaktpry trzeba zdefiniowd

o ktérymcoraz wecej sk pisze.

Dziatania nielegalné™

Ostatnia kategoria, zdecydowanie najmniej rozbud@yaotyczy kwestii
nielegalna@ci dziatay, okrelanych mianenstreet artu Street artjest zatem
niebezpieczny, nielegalny, zly. Jednagde, okrdlenia te nie &
pejoratywne, lecz przeciwnie — majmie¢ wydzwiek pozytywny.
W znacznej wikszaci przypadkoéw pojawiaty sione w wypowiedziach
oséb, ktére detreet artuzaliczaj takze graffiti. Niebezpieczéstwo wihze
si¢ z malowaniem na ulicy, a przede wszystkim po ggach. Podkrdane
jest znaczenie tzwprzypatu i adrenaliny Im wicksze zagrzenie,
im niebezpieczniejszaiejscoOwkatym wyzszy jest pozionadrenalinyoraz
ryzyko przypaty czyli wpadki Je&li z sytuacji takiej uda siwyjs¢ bez
szwanku, tym lepiegwiadczy to o samym tworcy oraz poziomie jego
umiegtnosci. Tego typu mylenie charakterystyczne jest przede wszystkim
dla os6b, ktore byly wcZaiej lub nadal s zwiazane z subkultar
hip-hopowy i graffiti.

Street art, czyli nielegalne dziatania to zjawisko zajebkcie
niebezpieczne, twarde, zte, nielegalzektérym wiza sie adrenalina,
przypat, ryzyko, fejm, malowanie na pgm@ach, malowanie na ulicy,
hip-hop, graffiti, Nowy Jork, sprayowanie, puszkrbly, ktory bedzie
istniat, bedzie dalej na przypalektory jest postrzegany jako wandalizm

ktory sie robi, praktykuje

11 Kodeks Wykroczé Art. 63a méwi: ,Kto umieszcza w miejscu publicznyao tego nie
przeznaczonym ogtoszenie, plakat, afisz, apelkelatapis lub rysunek albo wystawia je na
widok publiczny w innym miejscu bez zgody zgizapcego tym miejscem, podlega karze,
ograniczenia wolngei albo grzywny”.
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*k*k

Zaprezentowane povsg| definicje wskazuj nastreet artjako na zjawisko
niehomogeniczne. Najwacej probleméw zwizanych jest z zaliczaniem
badz nie zaliczaniengraffiti do street artu.Nie ma co do tego zgodim
nie tylko w opiniach rénych respondentéw, ale atpliwosci mog Sie
pojawia takze w wypowiedzi jednej osoby. Jako przyktad, azaam
fragment jednego z przeprowadzonych przeze mnieiagddaw:
(M2.21): ,Bo wiesz, przy tym pytaniu, jak rozumiepbpjccie street art
ja bym dodat do tego zeto, ze mamagraffiti, | to jestgraffiti — czs¢
street arty ale dograffiti zaliczaj sie tez bohomazy. Niektore teksty mog
by¢ ciekawe. Np. Basquiat tadnie komentowat to o dzialo dookota
poprzez swoje podpisy, z resatie tylko on. Ale cgsto to jest po prostu
gowno, to co s maluje. | ostatnio tale na tej swojej krefyskiej stronie
napisatem taki tekst...troehnie na temat, ale ok...ze jest cé takiego,
wiasnie przy okazji tego jak L. tam potraktowalie graffiti stalo s¢
wandalizmem, nie..zaraz..ze street art jest zly, dlatego,ze naley
do niegograffiti, ktére jest uwzane za zle, przez tee dograffiti zaliczaj
si¢ tez takie bohomazy. W to jest cé takiego, astreet art...Wiesz, ja w
street arciezajmupg si¢ graffiti, tzn.graffiti juz sic nie zajmug. Szablonem
si¢ teraz zajmuy.”

W kolejnym wywiadzie respondent, w odpowiedzi natapye
Co rozumiesz przez poje street art?otwarcie zaliczagraffiti do street
artu. Podkréla jednakze jest to kwestia relatywna.
(M7.27) ,No to, co w najprostszym tlumaczeniu ina rozumié,
czyli sztuka ulicy. Wiemze dla innych to jest ngraffiti, dla innych g to
jakies sztuki uliczne i bardziej gdw teatr. Dla mnie to sibardziej jednak
kojarzy z kultug hip-hopows. Ja hip-hopu zaaeem stucha dopiero

w jakiejs trzeciej liceum, dosypazno sk tym zajaratem. | tenie do kaca,
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bo tak naprawgstucham wszystkiego. Ale przez t@ to jest sprayowane,
przez puszki farby, to giwiaze jakd. Sam znam sporgrafficiarzy,
tez sobie z nimi czasami matuj

Ostatni cytat potwierdza stanowisko przeciwne. Wh tywypadku
graffiti jest przeciwstawianstreet artowi.
(K1.24) ,Tzn. ja to rozumiem @tej, no bo mana street artrozumie
pewnie na tyle szerokagby te zalicza& do niegograffiti i kazda forme
bazgrania i niszczenia, no ale ocz§me tak tego nie rozumiem, tylko
wiasciwie przez toze bardziej otaczamestakimi ludzmi i sama te robig
szablony, to gtéwnie z technilszablonu, mniej z takimi wrzutangraffiti.
Tzn. w ogole nie, w ogdble bym to na tej zasadzim@miata. No i tak,
No wigC po prostu takim podziatem bytaby po pierwsze iéch po drugie
to, co chce sipowiedzi€, tzn. na tej zasadziee chce s ca powiedzi€
I chce s, zeby to byto rozumiane i odbieranezeby wchodzito w jaks
relacg z odbiorg, w gr, itd., i w odczyt ogolny. Wic bardziej jest chyba
street artskierowany na odbiogci na to co on pom#i, niz na siebie
samego, w sensiee chce si jakos zaznacz§ swop obecné¢, tak jakby
to byto w przypadkgraffiti”.

Il. 29, Z serii brat masowej zagtady: bepprzeciwko gospodyniom domowywiepkd

= e R
BRow HPloswes z2hGEADY
Lo PRrLeciuwe nosholY Mian Bpasel]

Fot. Autorvlepki
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Streetartowiec

~-Motywuje mnie pragnieniezeby zobaczy
Sztuk w opustoszatych miejscach.
Zeby tchié zycie w bezpéskie mury.
To czsto sprawiaze ludzie pom§jq
Dwa razy, zanim je zniszcz
Nie wrzucisz przecie
Kawatka drewna do ognia,
J&sli bedzie na nim wyryta
Piekna figura zwiergcia”.
Nylon

Street artnie istniatby bez oséb, ktére go twarzzyli bezstreetartowcow
Z tego te wzgledu zdefiniowanie tate tego pgjcia uznatam za niezlne.
Definicje utworzytam w oparciu o s&e kategorii. § to: Dziatalnosé
artystyczna, Réznorodnos¢, Odbiorca, Niebezpieczéstwo, Dziatalnosé
zarobkowa, Ocena negatywna
Dziatalnos¢ artystyczna
W ramach tej kategorii, powstaty dwie definicjeef¥sza z nich stawia
streetartowcow w opozycji do grafficiarzy, hip-hopowcow, itd.
Streetartowiecto ktcs, kto robi c@ ,bardziej artystycznego”, ma dabr
technile, zajmuje st vleplkg, szablonem, ale tamalowaniem.
Streetartowiec, czyliartysta ulicy, tworca, artysta streetartowy,
artysta, osoba, ktora tworzy street art, artysteestartowiec, czlowiek,
ktory wyprowadza sztukna ulice, cziowiek, ktdrego dziatania artystyczne
wychodz na ulice i sg z iy ulicg powigzane, cztowiek, ktory uprawia szguk
ulicy, w przeciwiéstwie do grafficiarzy, writerow, dirt writerow,

hip-hopowcdéw z ktorym whza sie vlepka, sztuka uliczna, ulica
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ktory zajmuje st vlepks, i no ogolnie sztuk uliczry, wkleja vlepki
w tramwajach, odbija szablony, ma dgbiechnile i ogolnie daje rad,

stara s robi¢ cas bardziej artystycznego, maluje, ma super wgci
szablony zawsze we@meej z rentgendw, udziela esiw przestrzeni
publicznej, przerabia billboardy, nie musi podpisywprac, czsto jest
anonimowy.

Il. 30, Golemy(vlepki)

Fot. Autorviepek

W drugim wypadku, streetartowcom przeciwstawiani $ ci,
ktorzy po prostu niszaz mury, dzieciaki, bdz tzw. zajawkowicze
ktorzy dziataj bez celu, pomystu, itd. Osoby te przemia nie g
utozsamiane zgrafficiarzami Streetartowcy poprzez swoje dziatania
realizup siebie, wkiadaj w swoje prace wysitek tworczy, stagasgic.
Istotm role odgrywa tu rozwingta wyobrania.

Streetartowiec, czyliartysta ulicy, tworca, artysta streetartowy,

artysta w przeciwiéstwie do ludzi, ktdérzy niszez po prostu mury,

92



dzieciakow, ktore po prostu smayufarbg po murach, zajawkowiczow
ktory uwaia, Zze jest to c€ wartasciowego,ze w ten sposob przynajmniej
czesciowo realizuje siebie samego, posiada jakiekolwiejkcie wyobrani,
podejcie do kolorowania teréniejsze] szarfci, spoteczestwa
ktory ma na tyle czelrmi, na tyle odwagi,zeby jednak pokaZa
cas swojego na tym murze i jakby postasie, ktéry gdy po prostu zacznie

tworzy sztuk pod kitem galerii, to ju to przestaje hy/street art.

Il. 31, Streetartowcyw trakcie przygotowywania szablonow

Fot. Oslo

Roznorodnosé

Ta krotka definicja wskazuje naaorodnd¢ cechugca streetartowcow.
Wedtug niej sztuk ulicy maze st zajmow& dostownie kady,
bez wzgédu na wiek oraz przynateci¢ do okrélonej subkultury
czy grupy spotecznej. de przyjmiemy takie kryteria wowczas artystami

ulicy mog by¢ takze grafficiarze Jest to zatem definicja ¢toszeroka.
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Streetartowcy, czylistudenci, ludzie zupetnie zmi, ludzie starsi,
nastolatkowie, panczury, dresy, skejci przeciwigéstwie do jakiejs
jednej, konkretnej subkulturyktérzy mog; by¢ kadym tak naprawg
Odbiorca
W tym wypadku, nacisk zostaje paetmy na przekaz oraz jego odbior.
Streetartowiec to osoba, ktorej zaly na przekazie spotecznym,
na wzajemnym zrozumieniu pogdizy twora, czyli nadawe komunikatu,

a odbiorg. Jednoczanie streetartowiecto ktcs, kto zdaje sobie spraw
z tego, jak przewanie jest odbierany, ale mimo to, stara giolorowat
przestrza”.

Streetartowiec, czylartysta ulicy ktory chce stworzy ten przekaz,
ten dialog ze spoteczstwem, dzy poprzez swoje produkcje, projekty
do wzajemnego zrozumieniae,sichce dotrzé do innych ludzi, jest

odbierany jako popierdolony, ale koloruje

II. 32, Streetartowieav trakcie malowania

Fot. Oslo
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Niebezpieczéstwo

Podobnie jak w wypadku definicgtreet arty takze i tu, pojawia i

kwestia nielegalnwi podejmowanych dziala Respondenci kiadli
tu jednak wgkszy nacisk na ryzyko zezane z ich dziatalrscia oraz

konsekwencje takich dziataWsrdd konsekwencji najezciej wymieniali

ewentualnie pobicia ze strony policji i kary pigime.

Streetartowiec, czyliartysta ulicy, artysta streetartowyz ktorym
wiaza Si¢ policja, kary i mandaty, pobicia, czy inne rzedzyry piengzne,
wpierdol na posterunku, albo ewentualnie od osdkgra ci zlapig
ktéry maze dosta& po mordziektory maze zosta spatowany przez poligj
dosta® kolegium, czy takie rzegzktéry mae zgimé przez to,ze chce
pomalowa ciuchck, ktéry mae se dogada, ptacic, ktoregomazna ztapa
na elewacjach.

Dziatalnosé¢ zarobkowa
Bardzo rzadko, bo zaledwie trzykrotnie, respondeuruszyli kwestie
finansowe zwjzane z ictstreetartovg dziatalndcia.

Streetartowiec czyli artysta ulicy ktory ma z tego zajebisty hajs
ktéremuudaje s¢ z tego wyy¢, ktory ma kag z Unii Europejskiej i ogolnie
zajebkcie na tym wychodzi.

Ocena negatywna

Ostatnia definicja pefia streetartowiecpod wieloma wzgldami wydaje
mi si¢ takze najciekawsza, poniewavytania s¢ z niej negatywny obraz
osoby, zajmujce] st street artem Wskazuje to na pewne napia
pomigdzy osobami zajmagymi sk sztulky ulicy oraz &k przed
popadn¢ciem w schematyzm. &t pogarda dla niektorych technik (osoby
wykonujace szablony, mag odnost sie negatywnie do tych, ktorzy
zajmup sk vlepkami,itd.) oraz mowa o ,kliszach”, czy zepopadaniu

w styl Banksiego.
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Streetartowiec, czylkolezka, ktéry siedzi z néykiem i wycina sobie
szablon ktéry przykleja papierki po ulicyktory nadal kedzie siedziat tam,
gdzie siedziat, gdzie zaczynal, czykdbe maza po tych murkach
ktory ma jakig swoje dziwne jazd\ktory naprawd mogtby by ciekaw
osobistdciq, ale popada w Banksiego styl, teoretycznie jdsy oitwarty,
ale tak naprawd jest zamkrity, robi takie stworki, czasami wychodzi
z tych klisz.

-
Podsumowujc czs$¢ zwigzarg z 0Sola samegostreetartowca odwotam
sig¢ do kshazki Raymonda Williamsa, pt.: ,The Long RevolutiomrAutor
przedstawia tam spoteamdwo jako ciato zigone z wielu grup oraz
wzajemnych relacji, ktére je wia. Wyrdznia nasg¢pujace role spoteczne:
1. czionek spoteczstwa -  Sswiadomy czlonek spotecastwa,
nie postrzega spoteargwa jako mu wrogiego, lecz uwa ze pomaga mu
ono realizowé jego witasne cele i potrzeby;
2. podlegly - jednostka, ktéra musi ¢si podporadkowywa:,
aby przetrwé, nie ma innego wyboru;
3. stuga — presja podpardkowywania s¢ jest stabsza, ale jednostka
nadal nie potrafi sijej przeciwstawd. W przeciwigéstwie do jednostki
w petni podlegtej, stuga posiada ilgzyyboru, ktéra z kolei pozwala
mu postrzegasie jako petnoprawnego cztonka spoteazisva;
4. buntownik'? — jednostka buntaga st przeciwko jednej formie
spotecznej, aby ustanafvinna, nowg droge zycia;

a) rewolucjonista — jego dziatania sa zewntrz spoteczastwa;

112 Kategore buntu szczeg6towo opisali: Robert K.Mertohe¢ria socjologiczna i struktura
spotecznporaz Barbara Fatyg®ricy z naszej ulicy)Vedtug Mertona bunt charakteryzuje si
odrzuceniem obecnych w danej kulturze celow, agpagt zasfpieniem ich nowymi. Taki sam
mechanizm dotyczy tak zinstytucjonalizowanyclrodkéw. Za Maxem Schelerem, Merton
odr@nia bunt od resentymentu. W wypadku resentymentgpfo st to, czego s pazada,
natomiast w buncie pgpieniu podlega samo padanie. Zdaniem Fatygi, w tym sensie zma
powiedzi€, ze resentyment jest podiem, na ktérym mize wyrosné bunt.
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b) krytyk/reformator — jego dzialania prowadz do zmiany
spoteczéstwa od wewstrz;

5. emigrant — podobnie jak buntownik, odrzuca pdek spoteczny,

ale zamiast prébowago zmient poprzez aktywne dziatania, ucieka

od niego. Albo przycza s¢ do innego spoteczastwa, albo (co dzieje i

znacznie cgciej) pozostaje na emigracji;

6. bezdomny/widécgga - pozostaje we wlasnym spoletcgvie,

ale uwaa jego dzenia za nic nie znagee, a wartéci za obogtne.

Nie sprzeciwia s konkretnie swojemu spotearmdwu, ale ogolnie

spoteczéstwu. Chciatby by pozostawiony samemu sobie.

Zgodnie z tym podziatensireetartowie@etnitby w spoteczgstwie
funkcje buntownika. W ramach buntu e by¢ zarowno rewolucjonist
jak i reformatorem. Rewolucjonisiest wéwczas, gdy jego celem nie jest
wzajemnie zrozumienie pondzy nim a odbiorg, dziata wbrew
spotecznym zasadom,¢sto nielegalnie:

Streetartowiec, czyhrtysta ulicy, artysta streetartowy ktérym waza Sie
policja, kary i mandaty, pobicia, czy inne rzedzgry pienezne, wpierdol
na posterunku, albo ewentualnie od osoby, ktéeaztéapie ktory maze
dosta® po mordzie ktéry maze zosté spatowany przez poligj dosta
kolegium, czy takie rzeczitéry maze zgimé przez toze chce pomalowa
ciuchce, ktory mde sk dogada&, ptacié, ktérego mana ztap@
na elewacjach

Jako reformator prébuje natomiast dztatama spotecaestwo
od wewnatrz. Std tak due znaczenie przykiada do nadawania komunikatu
I wlasciwego jego odbioru przez spoteazéwvo. Potwierdza to zarGwno
definicjastreetartowcgak i street arty w kontekcie odbiorcy. W tym celu
pozwok je sobie ponownie tu przytoazy

Streetartowiec, czylartysta ulicy ktory chce stworzy ten przekaz,

ten dialog ze spoteczstwem, dzy poprzez swoje produkcje, projekty
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do wzajemnego zrozumienia ¢,sichce dotrzé do innych ludzi,
jest odbierany jako popierdolony, ale koloruje

Street art, czylidialog z otoczeniem, mediurdgby dotrzé do
odbiorcy, z ktorym wiza sie che¢ dotarcia do innych ludzi i pokazania im
tego, co w danym momencie interesuje tworoezpdredni kontakt
z odbiorg, jak odbiorca nie chce do galerii, to galeria dalldorcy,
ktory, gdyby nie galerie, docieralby do mniejszej sdio ludzi
ktory niektorym st podoba, innym nje ktory bawigc uczy, uczc
wychowuje ktéry powinien dziatd na spoteczéstwq ktory nie tylko
podoba st tworcom, ale podobastes czsto innym ludziom, raczej im nie
przeszkadzaktéry ma wchodzi w jakgs relacje z odbiorg, w gre, itd.,
I w odczyt ogolnyktdéry bardziej jest skierowany na odbigrcna to co on
pomyli, niz na siebie samego,ktéry nie hedzie doceniony,
jesli spoteczaéstwo ledzie do niego negatywnie nastawipk&dry puszcza
oko do odbiorcy, ma ldyskierowany na odbiotg ktory bywazle odbierany
przez spoteczstwg ktéry mcate ktd docenj na ktory ludzie r&nie
reaguy, ktéregokazdy inaczej na pewno odbier&téreg tworcy lpdg
dgzyli, zeby ludzie jg w pewnym momencie naprawvgdo zaakceptowali,
aby go ludzie tak chwytali i szamafirzez ktérychce s¢ cas powiedzié
i chce sg, Zeby to bylo rozumiane i odbieran&térym rosnie

zainteresowaniektory sie widzi, ktory ktas zobaczy
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Odbiorca

»10 CO mnie interesuje, to to,
Ze szablon jest ‘otwarty’:
Jedna osoba zobaczy jedrzecz,
Kolejna ca@ zupetnie innego.
Im wiecej ludzi widzi
Ré&ne rzeczy w moich pracach,
Tym bardziej ‘wygrywam"
Némo

Kwestie zwazane z odbiorg poruszatam w tej pracy wielokrotnie, dlatego
tez tutaj ogranicz sig przede wszystkim do zaprezentowania definicji.
Podzielitam je wedtug trzech kategoi@dbiorca - Zwolennik, Odbiorca

— Przeciwnik, Swdj.
Il. 33, ,...and this guy is really hot right now...; Banksy

e =3

zrédto: http://www.banksy.co.uk
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Odbiorca — Zwolennik

W tym wypadku odbiorca przedstawiany jest pozytywvnjako ten,
ktéremustreet artsic podoba, ktéry rozumie goatlz stara si zrozumie,
u ktorego zobaczone na ulicach prace wywphgmiech. Odbiorca —
Zwolennik stawiany jest w opozycji do przedstawlidzawa.

Odbiorcy, czylispoteczestwo, ludzie, inni, kaly, nieznajomi, panie,
panowie z Kktorymi whza Si¢ usmiechy na twarzach, relacja, gra
w przeciwiésstwie do policji w migcie, glin, stray miejskiej
ktérzy méwa: ,,O, a to fajne ktg namalowat!”, decyduj co z tego wyjdzie,
oglgdajq to, bardziej st tym interesuyj, koncentrugy sie na przekazie
ktOrzyjezdzq i patrz, uciesz sie jak to zobacz, zdicia sobie z tym rohi
ktorzy to chwytay; i szamag, widz i kojarz, ktorzy jak to zauwaq,
to map pozytywny dzie ktérzyto podziwiag, mog; to odebra& w formie
graficznej, oceniaj to jako jakis pewry forme estetyki ktorzy sie tym
interesuy, ktorzy przynosz sliwki, podchodz 1 dajg czekolad,
ktorzy mog; to do czegd wykorzystd, ktorzy majg poczucie,ze S
w srodku jakby czego nowopowstalego w przestrzerktérym to nie
przeszkadzaktorym sie to podoba ktorym chce s¢ cos powiedzié,
ktorym mana pokazywa produkcje, projekty, instalagjedla ktérych
to powinno c® znaczy, ktorym koloruje se przestrzé, zaktada kolor
na twarz ktérym mana zaprezentowato co siedzi tworcy w gltowie
na ktorych twarzach widd usmiechy, do ktorych mana puci¢ oko
do ktérychmana dotrzé.

Odbiorca - Przeciwnik

Podobna liczba wypowiedzi, jak w wypadku katego@idbiorca —
Zwolennik, dotyczyta negatywne] wizji odbiorcy. Qdita jest wtedy
wrogiem, ktory nie patrzy wokot siebie, nic nie tiaega, nie chce
dostrzegd, a take nie stara si zrozumi€ dziatax streetartowcow.
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Wowczas celemstreetartowcOw staje st zmiana jego nhastawienia,
przekonania do do swojej dziatakta

Odbiorcy, czyliludzie, przechodnie, ogét ludzi, ludzie z zewnm
dwo osbéb przypadkowych, setki osélideo dnia, ludzie w garniturach
I krawatach, przeetni zjadacze chlehanni, to odbiorcynietolerancyjni,
z ktérymi wiaza sie nieprzychylne reakcje, negatywne nastawienie,
ktOrzy nie zwracag uwagi na to, co jest na chodniku, czy na murzézpa
tak kurwa horyzontalnie, zero wertykalizmu, tragiele, nie patrzc sk,
ktorzy sq do tego negatywnie nastawieni, nie rozumigggo, odbieraj
streetartowcow jako popierdolonych, nie toleriggo,ze mana pomaza
mur, g nietolerancyjni, 8 pewnego rodzaju niebezpieggevem i mog
przyczyni sie wiasnie do tegozeby ktg@ zostat ztapanyktorzy nie mog do
tego dotrze, ktorzy jak widz; te zniszczenia i tge kiG tutaj tef caos
namazat, to to te jest dla nich niszczenie po prostu, interpretuj
to wszystko jako jedndtorzy widz, Ze jest pomazane i wszystko jasne
ktorzy gdyby to wszystko w jakisposob pochtaniali, albo to by ich
pochtaniato, albo byliby pozytywnie do tego nastawi to té by to
zauwaali. | wtedy by patrzyli w kg strore, ktérym jesli sie czegd nie
powie wprost np. TO JEST DOBRE, to nigdy sami dm teie dojd,
ktorychnalely z tym zapozi@azwroct uwag: na to, co si dzieje na ulicy
ktorych podejcie naley zmient, do ktorychnalety dotrze, do ktérychnie
dociera estetyka.
Swoj
Ostatnia kategoria oksla odbiore, ktory naley do wlkasnego otoczenia
streetartowcoOw ktory jest jednym z nich, znajomym, ktory odbiera
opisywane zjawisko od wewtrz i jako jego aktywny uczestnik, znacznie
lepiej i bardziegwiadomie je postrzega.

Odbiorcy, czyliwtasne otoczenie, ludzie z ekimpydowisko istnigjce,

grupa robgca to i zajmujca sie tym, tworcy, znajong ktérymi whza Sie
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pozdrowienia, dialogswiadomadé, street art, ktdrzy tworzg dla siebie,
ale i dla innych, inaczej na pewno odbiersgtreet art, ktorzy wiedz
0 co chodzi i doceniajto, z ktérymijest se zaprzyjanionym.

Il. 34, Se wytnij Maped

oy
§

zrodto: http://maped.worpress.com

**k%k

W wypadku plakatu przgio sie powiedzenie o0 jego
wielomilionowym odbiorcy'®> Podobn analogé mozna zastosowa
odnanie odbiorcy street artu Podobnie jak plakatstreet art jest
zroznicowany pod wzgidem swego tematu | dephasci. Jego odbiorcy
sa natomiast zréznicowani pod wzgidem wieku, wyksztatcenia, zawodu,
zainteresowd oraz cech osobowol. Odbiorcy street artu zatem nie
tworza jednorodnego audytorium. Poszczegolne opiniegksfé, odczucia,
wywotane poprzez zetkggie st odbiorcOw ze sztuk ulicy, pozosta
rozproszonymi odczuciami pojedynczych oséb. Wragfeamerycznécia
street arty sprawia to, ze nie wiemy, ktore prace spotkalyesi

z pozytywnym odbiorem i spetnity swpyole, a ktére pozostaty zupetnie

13 \wallis A., Socjologia i ksztattowanie przestrzewarszawa 1971, PIW, s. 149.
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niezauwaone. Jan Wdowiszewsk?  okreilit  plakat mianem
,najpospolitszego  spetu  publicznego zycia naszego wiekd™.
Uwazat tez, ze ten ,do niedawna marny st drukowanego papieru jest
dzis pokga stosunkéw kulturalnych®. Stowa te pochodzz 1898 roku

i dzisiaj, ponad sto lat gaiej, kiedy pozycja plakatu jest ugruntowana,
wiadomo,ze nie stanowi juz przesady. B§ maze, za jaki czas, podobnie
bedzie mana s¢ wypowiad& na tematstreet arty bo jeszcze dgj
bez watpienia, takie stowa bytyby wypowiedziane na wyrost

Prezentacja wynikow Testu Dwudziestu Stwierdze

Zanim przedstawi wyniki Testu Dwudziestu Stwierdiae odwotam si
do koncepcji ,;tam odniesienia” T.S. McPartland@ankepcja ta stanowita
dla mnie podstag do analizy uzyskanych informacji. Zgodnie z,ni
w organizacji koncepciji-siebies€lf concept jednostki, mana wyr@ni¢
cztery kategorie, czy tewtasnie ramy odniesienia. W zaiaosci od wagi
poszczegolnych ram odniesienia, ailwe sa rozne konfiguracje koncepcji-
siebie. Zdaniem McPartlanda,Zky z respondentéw odwotujessivyraznie
czsciej do  konkretnej ramy odniesienia, a zatem zmao
go charakteryzowapoprzez dominag¢jdanej kategorii. A oto wspomniane
cztery ramy odniesienid:

1. Kategorie mieszece s¢ w obszarze wikxiwosci fizycznych

respondenta, a ta& czasu i przestrzeni (np.: wzrost, wiek, itd.);

114 Jan Wdowiszewski — w latach 1891-1904, dyrektoz&lum Techniczno-Przemystowego w
Krakowie; zainicjowat kolekgj plakatow.

115 Cyt. za: Wallis A.Socjologia i ksztattowanie przestrzeWarszawa 1971, PIW, s. 150.

16 Cyt. za: Tame, s. 151.

7 Opis poszczegéinych ram odniesienia zostat zanikgypz: Bokszaéski Z., Tazsamdé,
interakcja, grupa: tesamd@¢é jednostki w perspektywie socjologicznefédz 1989,
Wydawnictwo Uniwersytetu £ddzkiego, s. 102.
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2. Kategorie wskazdpe na uwiktanie w konkretne grupy spoteczne
(np.: ojciec, syn, dziewczyna chiopaka);

3. Kategorie obejmuace wigciwosci respondenta jako uczestnika aktow
interakcji (bez wyranego odnoszenia do struktur spotecznych,
np.: jestem zawsze zadowolony, kipitke nozna, itd.);

4. Kategorie opisu siebie, ktore nie odwahgie do egzystencji fizycznej
respondenta, struktury spotecznej lub interakopitsgznej (np.: jestem
dzieckiem Boga, szukam prawdy, itd.).

Do opisane] powie] koncepcji ram odniesienia, wprowadzitam pewn

modyfikacg w postaci podkategorii do kdej z ram.

W wypadku mojej pracy, TST posito mi do zbadania zataosci
miedzy koncepgj-siebie moich respondentow, a ich dzial obrbie
street artu. Poszczegblne autodeskrypcje potraktowatam wspolnie.
Analizowany materiat to odpowiedzi wudzielone przeiziewiciu
respondentéw. Dwoch pozostatych, mimogbr@ mojej strony, odmowito
udzialu w TST. Porkej, do poszczegollnych kategorii, przypisatam
uzywane przez moich rozméwcow oklenia swojej osoby. W nawiasach
zostata podana liczba osob, ktére w trakcie opisbies wyly okreslen
odwotujpcych s¢ do danych ram odniesienia czy: teategorii. J&li dane
okreslenie zostato iyte wiecej niz raz, zokstato to oznaczone odpowiedni
liczba w nawiasie. Aby zestawienie bylo bardziej czytelneyniki
przedstawitam w dwoch tabelach. #a z nich obejmuje po dwie ramy

odniesienia.
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Tab.1

Kategorie mieszcace s¢ w Kategorie wskazujce na uwiklanie w konkretne grupy (34)
obszarze wi&ciwosci fizycznych
respondenta, a takke czasu
i przestrzeni (13)
Cechy Stan Wiek | Relacje Role Role Tozsamasé¢
fizyczne fizyczny 3) spoteczne | spoteczne | kulturowe- spoteczna (3)
(5) (5) (8) (13) definiowane

przez

odniesienie

do stylu zycia

(10)
megzczyzna| zmczony | 24 dziecko (4)| student (2) piwosz (3) Polak

2)

grubas pijany miody rodastwo | grafik (4) | wandal (2) Warszawiak (2)
maty (2) na kacu szczyl partner (2) serwisant  gbidr

modk”
chudy staby przyjaciel informatyk $miejacy sk z

trendiludzi

artysta (5) | antybiurokrata
antykatolik
gringo
Tab. 2

interakcji (55)

Kategorie obejmujace wigciwosci
respondenta jako uczestnika aktow

Kategorie opisu siebie, ktére nie odwohyj si¢ do egzystencji
fizycznej respondenta, struktury spotecznej lub inerakgciji

spotecznej (34)

Cechy Cechy Kwestie Tozsamasé Zwierzeta | Rzeczy | Kolory
charakteru charakteru egzystencjalne| magiczna (3) | i rosliny (4) (4)
/osobowdciw | /osobowdci w a7) (6)
formie formie
rzeczownikowej | przymiotnikowej
(12) (43)
len (4) niezty cztowiek (2) Krasnoludek | §limak ksiazki | fioletowe
$pioch fajny nikt wany Zorro kot filmy r@owe
pasjonat spoko dla niektorych Baran pies zdgcia | czarne
bardzo wany | (astrologiczny)
marzyciel spokojny (3) jestem spkb) owca ubrania szare
realista -podkurwiony” | nie wiem bulwa
3)
optymista sttamszony nie ma mnie cebula
swirus dziwny na dobre;j
drodze
ktos z fair czlowiek,
wyaobraznia ktory zaczyna
mite stowa z
wielkich liter
kto§ z mani kreatywny zawsze pod
wielkosci wiatr
ambitny z filmu drogi
samotny ateista
wesoly (4)
glupi
wierny
sumienny
wspotczujcy

egoistyczny
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wspaniaty

wielki

kiepski

zdolny

interaktywny

inteligentny

doktadny (3)

lepszy

wyjatkowy

nieprawidtowy

roztrzepany

spontaniczny

nerwowy (2)

szczery

przyjazny (2)

Respondenci najezgciej opisywali siebie w kategoriach obejrpych
ich wiasciwosci jako uczestnikéw aktow interakcji. Pojawitoe stam
w sumie 41 ranych okrdlen, z czego a 32 mialy forme przymiotnikows,
a pozostate rzeczownikew Kolejng istotrs rama odniesienia byta ta,
ktéra nie odwotuje si do egzystencji fizycznej respondenta, struktury
spotecznej lub interakcji spotecznej. Respondengnignili tam w sumie
28 ranych okrdlen, z ktérych a 11 dotyczylo kwestii egzystencjalnych.

Kolejno, 18 okrélen wskazywato na uwiktanie rozmoéwcow w okliene

grupy, a 11 odnosito sido ich wigciwosci fizycznych.

Ponizej zamieszczam oksienia, ktére pojawity i w wypowiedziach

wigcej niz jednego respondenta.

Tab. 3

Liczba respondentéw, ktére uyly danego okrélenia

6

5

4

3

jestem sob

artysta lé

piwosz

cztowiek

grafik dziecko

spokojny

ktoz mani
wielkosci/przerostenego

wesoly

doktadny

nerwowy

spodkurwiony”

przyjazny

wandal

maty

znmeczony

partner

student

Warszawiak
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Nie wszystkie wypowiedzi udato migsjednak uporzdkowa: wedle
wyodrebnionych kategorii. Jeden z moich respondentéw R¥pudzielit
zaskakujcej odpowiedzi, ktér pozwok sobie w pelni zacytowa ,ciczka
misje wrzucasz mi w gtow, ale jestem mikstar zelbetu nagczonego
wilgocia natury w masywie barwy kreigej gkbic moich zmystéw
wyobrazni spontanicznie opadagych na twarz szafoi spoteczéstwa
w zautkach miejskiej galerii”.

W opisie tym, moj rozmoéwca, zupetnie pomtiprosbe o podanie swojej
charakterystyki w dwudziestu punktach. W zamian tea stworzyi
natomiast opis niezwykle plastyczny, malarski i neczénie bardzo
w stylu poezji Witkacego. Ciekawy opis pojawit sakze w odpowiedzi
innego respondenta (M2.21). Stanowit on uzupeteiemisgscivego TST:
.,NO wiec pierwsza rzecz, ktéra miesina gzyk nasupta to jestem
cztowiekiem| gdyby nie toze banatem zaleciato, zapewne bygrg tym
zatrzymat. No, ale teztrzeba troch rozwim¢. Czasy tego od nas
wymagaa zebysmy byli takimi cztowiekami,co najmniej produktywnymi
I reproduktywnymi (przez wzgtl na problemy z kem demograficznym
chyba, jako sita militarna jestmy raczej sfabi, zycie to nie
Project Cloverfield™®. To sk uproduktywniam Jestem cztowiekiem
produktywnym. | kreatywnym, bo przeciedo kadego produktu,
ktéry wychodzi z moim logiem, gratisowo doglagz jakis pomyst. Jestem
kreatywnym i produktywnym mitodym cztowiekiem. Manmzprostegq
ale nie miatem pisao tym co mam, ale o tym kim jestem. No ta wiesz
kim jestem, reszt mazna sobie wywnioskowd. Nastpnie, po tym dé&t

rozbudowanym wspie, respondent wypisat dwadaiea okrdlen swojej

118 project Cloverfield— amerykaski horror z 2008 roku, #e Matt Reeves. Film opowiada
historic kilku mtodych nowojorczykéw, ktorzy biarudziat w przygciu zorganizowanym
na czé¢ jednego z ich kolegéw. Niestety tej samej nocy Mdwrk zostaje zaatakowany przez
wielkiego, niezwykle niebezpiecznego potwora.
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osoby. W ten sposéb powstata jedna z najciekawszymgtnoczénie
najpetniejszych autocharakterystyk.

Podsumowujc analiz zebranego materialu metpd ST, najwece]
os6b, podkrdito w swoich wypowiedziach, istet,bycia sola”. Bycie
naturalnym, nie udawanie nikogo innego, odgrywa wzypadku
streetartowcOw wazna role. Jednoczénie & 5 0sOb nazwato siebie
,artysty”. Rownie czsto pojawito s¢ okreslenie ,grafik”. Swiadczy
to o artystycznej samwiadomdaci wsréd oséb biarcych udziat
w badaniu. ldzie to w parze z wysokim pozycjonowanmi siebie,
0 czym swiadcz takie okrélenia jak: ,wspaniaty”, ,wielki’, ,zdolny”,
Jhiezty”, ktos z manag wielkosci”, ,kto§ z przerostem eqd.
Charakterystyczne jest tak opisywanie siebie poprzez kolory (4 osoby).

Najmniej okrglen dotyczy natomiast podkategorii ,Zsamdé
spoteczna”, & to jedynie ,Polak” (1) i ,Warszawiak” (2). Niskie
utozsamianie & ze swoim miastem, odidia tych tworcow odyrafficiarzy,
dla ktérych miasto jest ,mat ojczyzry”, i ktorych przywhzanie
do rodzinnego miasta czy nawet dzielnicy deklaravgest w tak wielu
tekstach hip-hopowych.
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ZAKO NCZENIE

Celem niniejszej pracy byto ukazanie zjawistligeet artuoraz dokonanie
jego szczegotowej analizy.

Sztuka ulicy zostata tu przedstawiona z perspektywstorycznej
(dwa pierwsze rozdziaty opisujgenez street artuzardbwno na gruncie
zachodnim, jak i w Polsce) oraz socjologicznej, rigana badaniach
empirycznych. W pegiu street artmieszcz sie szablonyyvlepki murale,
plakaty, subvertising (czyli m.in. przerabianie billboardow, zaburzanie
przekazu reklamowego) oraz wszelkiego rodzaju lasja funkcjonuce
przewanie nielegalnie w przestrzeni publicznej. Jednéwize
w wypowiedziach wielustreetartowcéow,sztuka ulicy funkcjonuje jako
zjawisko obejmujce dziatania nawkujace do tradycji graffiti. Tych
dwoch pog¢, wbrew moim pierwotnym zad@niom, nie mena zatem
traktowa zupenie rozicznie.

W wyniku analizy zgromadzonego przeze mnie matersafeet artukazat
sie jako zjawisko heterogeniczne, nie tylko z punktidzenia odbiorcow,
ale take samychstreetartowcowNiemazliwe okazato si stworzenie jego
catasciowej i jednorodnej definicji. Podobne problemy tytzyty
pozostatych,  wyrgnionych przeze mnie pg  kluczowych,
t]. przestrzeni publicznej, miastaireetartowcai odbiorcy. Dlatego tg
w efekcie, powstato po kilka definicji dotygzych powyszych paogé.
Tylko w ten sposéb niiwe bylo szczegdétowe opisanie badanych
zagadnié. Niezwykle ciekawe okazatoesporéwnanie definicji przestrzeni
publicznej utworzonych w wyniku analizy tekstow p&eckich oraz tych
powstatych w wyniku analizy wypowiedzi moich resgentéw.

Moi rozméwcy w znacznie wkszym stopniu, i eksperci, uchwycili
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istote przestrzeni publicznej w kont@ke tworzenia w niej. Przestize
publiczrg okreslali jako medium czy tez galerie. Bardzo dua uwag;
zwracali take na znaczenie odbiorcy, do ktérego maledotrze,
ktorego chce si przekona do swoich dziata Swiadczy to o tym,
ze street artw duzej mierze skierowany jest wiiaie na odbiore, czyli na
zewmatrz srodowiska streetartowego Postawa taka jest przeciwna tej,
reprezentowane]j przegafficiarzy, ktorych dziatania skierowaneg &u ich
wiasnej grupie. Poza tymgrafficiarze (zwiazani z kultug hip-hopow)

| streetartowcyodmiennie postrzegarowniez miasto. Hip-hop jest typay
kultura miejska i jednym z cegstszych motywow hip-hopowych tekstéw
jest opiszycia w rodzinnym migcie. ldentyfikacja z wtkasnym miastem
jest take wyraana poprzezgraffiti. Miasto jest zarOwno betonaw
dzunghk, jak i ,mak ojczyzry’, w ktorej narodzit si hip-hop™®.
Streetartowcynie odczuwa tak silnego zwizku z witasnym miastem.
Po pierwsze, pozaity i integralny czscig kultury, w wypowiedziach
moich respondentow nie wggtowaly inne ekwiwalenty stowaniasto.
Streetartowcynajczsciej moéwik 0 migcie w kontekcie tworzenia w nim,
malowania, “robienia”. Znacznie rzadziej, opisumiasto z punktu
widzenia kultury i urbanistyki.

Sztuka ulicy, bez wzgtu na to jakie] dziedziny konkretnie dotyczy,
zawsze charakteryzowatee ®lementem anarchii. Dziatania artystow w jej
obrebie nie podlegaly odgodrnej kontroli. Tak z moich bada street art
wytonit sig jako nurt pozbawiony programu, chaotyczny i pa@ghcy
w kilku kierunkach na raz. Za cechy charakterystgcgtreet artumazna
zatem przy¢ takie pogcia jak: nielegaln& dziatay, subwersja,
chaotyczné¢, efemeryczné&, multiplikacja dziet (szablorylepkg czy te

dekoracyjné¢. Ilu twodrcow, tyle oblicz tej sztuki, ckoz czasem,

19 Flicinski P. i Wojtowicz S.Hip-hop stownik Warszawa 2007, PWN, s. 193.
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nieuniknione wydaje 8i pojawienie s§ pewnych klisz. Tym, coatzy
wszystkichstreetartowcow jest przestrae w ktorej twora, a take silna
potrzeba pozostawania soldstotny zdaje sitakze fakt, ze polska scena
streetartowa(jesli w ogole mana mowe o jej istnieniu), jest zdominowana
przez mzczyzn. Kobiety tworz, ale 8 znacznie ostrmiejsze, wybieraj
bezpieczniejszaniejscowki unikap ryzyka. Najczsciej 1 to partnerki
zajmupcych s¢ sztulg ulicy mezczyzn i od nich zataja Sie pasj. Z roku
na rok, w ranych wydarzeniaclstreetartowych jest ich jednak coraz
wigcej. Znaczce jest take, bardzo intensywne funkcjonowanie sztuki
ulicy w Internecie. Tworczg wyrosta catkowicie w miejskiej przestrzeni
i na pozér nierozerwalnie z gnizwigzana, jest jednocgeie tworczdcia
chyba najpetniej funkcjonaga w Sieci.

Street art w ujeciu moich respondentdw, jest zjawiskiem, ktorezeno
by¢ opisywane na wielu poziomach. oby rozumiane bardzo szeroko
I wtedy obejmuje zaréwno technikireetartowe takie jak szablonvlepki,
graffiti, ale take teatr ulicy, happeningi manifestacje czy wygby
ulicznych kapel. W tym wypadku z&treet artemwiaze sk nielegalnéé
takich dziata. Z drugiej stronystreet artmoze by silnie identyfikowany
ze sztuk i dziataniami artystycznymi. Wowczagaffiti zostaje z niego
wykluczone. To samo dotyczy kultury hip-hopowej.eldcem paadanym
staje st w tym wypadku galeria. Silna jest tak potrzeba legalnego
tworzenia. Bez wzghu jednak na to, ktore podeje reprezentowat
dany rozmowca, w wkszaci przypadkow bardzo dg role odgrywata
osoba samego tworcystreet artma by zabaw, wyrazaniem siebie,
ma odpowiadana potrzeb artysty i ldyjego sposobem na samorealizacj

Tym, co przycga potencjalnych artystéw ulicy, jest struktura
spoteczno-artystyczna zjawiskaStreet art oferuje artystom rozwdj
w bezpiecznym dystansie wobec zmgch artystycznych mitow

i stereotypdw. Daje prawo do swobodnego korzystaaiaztuki oficjalnej,
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cytowania jej, ale zarazem jest to ,romans” niezwhaujacy.
Jednoczénie jednak coraz bardziej blednie naczelna idé@et arty
czyli tworzenie poza murami galeribtreetartowcynie ch@ odcaé sig
od korzeni, ale coraz exiej, w wystawianiu swoich prac w galeriach,
widza szang na popularyzagj street artu,jako obszaru rownoezdnego
ze sztulg oficjalna. Zdaniem wielu z nich, dgki galeriom,street artmoze
zyska& wieksze uznanie wod odbiorcow. Wystawianie swoich prac
w galerii nie jest jednak celem samym w sobie i ma prowad#
do zniknkcia street artuz ulic, ale ma b§ sposobem zyskania spotecznej
akceptaciji, ktéra odgrywa zaskakep duza role w opinii 0s6b zajmujcych
si¢ sztulg ulicy. Co wkcej, stopniowo rénie zainteresowanistreet artem,
wsrod oficjalnych polskich instytucji artystycznych.

Jednoczéie jednakstreet artnadal spotyka giz duzym sprzeciwem
ze strony mieszkecdw miast. Najlepszym tego przykladem jest akcja
spofeczna pt. ,Rewitalizacja Nowe§wiatu”, zaplanowana na 27 wirea
2008, czyli za trzy dni od chwili, w ktérej pisniniejsze stowa. Bdzie ona
dotyczy takze ulic Smolnej, Chmielnej i Foksal. Paej zamieszczam
fragment opisu akcji (zachowana zostata oryginpgisawnia):

\Warszawe, jak pewnie wszystkie miasta Polski, Europy Swiata,
opanowata plaga grafitti, wlepek i nielegalnychkal@w. Wtadze miejskie
nie rada sobie z tym problemem. Czy & nic nie da & w tej sprawie
zrobic? Ot& nie! Stowarzyszenie Mieszkedw Ulicy Smolnej wiasnymi
sitami, przy niewielkiej pomocy miasta, oézyo swop ulice z wszelkiego
paskudztwa, réwniez porno-ulotek.

Zachkgceni tym przykladem postanowitny przeprowadZi rewitalizacg
czterech w.w. ulic na skalwidoczra w calej Warszawie. Nasz projekt
spotkat st juz z duzym zainteresowaniem mediow (...). Jak ocentiti pasi
eksperci do rewitalizacji mamy okoto 1000 fdan w 50 lokalizacjach.

Oceniamy,ze do wykonania tego zadania potrzebujemy 200 odtimn

112



Mamy juz obiecam wspotprae firmy produkupcej farby doscian, a take
firmy specjalizujcej se w usuwaniu grafitti i zabezpieczandgian przed
nowymi. Potrzebujemy:

- ochotnikbw do pracy, mieszkedOw i najemcow dewastowanych
kamienic,

- firm, ktére by ich nakarmity i napoity (firma Al&le oferuje 500
paczkow, Attoria 10 blach placka),

- ubrax ochronnych, ¢gkawic itp. dla pracucych,

- artystow ulicznych (i nie tylko), ktorzyzgwili by nasze cztery ulice
w czasie i po akcji”.

Szczegbla uwag zwraca ostatni fragment przytoczonego opisu,
dotyczcy artystow ulicznych, ktorzy mielibyzgwi¢ oczyszczane ulice
podczas akciji. Biaic pod uwag fakt, ze to wianie street art czyli sztuka
ulicy, stanowizrodto problemu, méwienie o artystach ulicznych jésic¢
niefortunne iswiadczy o tymzze w powszechnej opinii te dwa terminy nie
maja ze sokh nic wspolnego, a sztuka ulicy funkcjonuje jedymed
postacy orkiestry z Chmielnej, teatrow ulicznych czy ewsalhie
happeningéw. Fakty i analizy przeprowadzone w fsaij pracy wskazuj
na to, jak dalek drogz do pokonania maj jeszcze streetartowcy
aby przekona do siebie odbiokg ktory jest przypadkow osola,
swiadkiem, ktérego intencje znaczniezn@y sic od swiadomego widza
galeryjnego. Z drugiej jednak strony, doynaze wianie ten konflikt
stanowi natuy zjawiska i ustalenie zasad wzajemnego funkcjonoayan
zniszczytoby charakterystyczny dktreet artuelement anarchii. Niech
zatem artyci nadal traktyy miasto jako wielkie artystyczne medium, niech
wciskap Sie w jego nieznane zakamarki, profpjpokolorowa nasa
przestrzé. My natomiast, jako odbiorcy, vy udziat w tej wizualnej
grze, wejgdmy w dyskurs z tworcami, wymagajmy dobrych pragesi

bedziemy krytykowa, rébmy toswiadomie.
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SPIS ILUSTRACJI

Il. 1, Puszka zupy Campbell’'s\ndy Warhol 1968

(zrodto: http://www.allposters.coin

Il. 2, Space Invaders

(zrodto: http://www.space-invaders.com

Il. 3, Jean-Michel Basquiat w trakcie malowania
(zrédto: http://www.basquiat.net/graffiti/samograffiti.jpg

Il. 4, Catujqcy sk policjanci, Banksy
(zrodto: http://www.banksy.co.uk
Il. 5, Piltonfrisk, Banksy

(zrodto: http://www.banksy.co.uk

Il. 6, Dziewczynka z balonikiem / Zawsze jest nadziganksy

(zrodto: http://www.banksy.co.uk

Il. 7, Parada Krow Warszawa 2005
(zrédto: http://www.bramykraju.pl/_img/24112006/AMS_krowag)p
Il. 8, Znak Polski Walczacej

(zrodto: http://expatpol.com/img/stare8/18743 polska_walazpg

Il. 9, Krasnoludki, Pomarainczowa Alternatywa
(zrodto: http://pomaranczowa_alternatywa.republikg.pl/

Il. 10, C215 -street artowiez Paryza, ul. Topiel w Warszawie, czerwiec
2008

(zrodto: http://maped.wordpress.cym

Il. 11, Praca Mapeda, Szablon em 3, Warszawa

(zrodto: http://maped.wordpress.com

Il. 12, Plakat promujacy ,Szablon Dzem 3”

(zrodto: http://szablondzem.wordpress.com/

II. 13, Praca Monstfur, ,Szablon Dzem 3”, Warszawa

(zrodto: http://maped.wordpress.cym
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Il. 14, Bytes bardzo ztym chtopcem Bil[ySimpson, ,Szablon em 3”,
Warszawa

(zrodto: http://maped.wordpress.cym

II. 15, Obraz Em., ,Szablon Dzem 3", Warszawa

(zrodto: http://maped.wordpress.com

Il. 16, Squatting of public spacdilar budynku na skrzyzowaniu ulic
Swietokrzyskiej i Mazowieckiej, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 17, Vlepki na ul. Chmielnej, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 18, Zbidr kilku prac, ul. Krakowskie Przedmiescie (obok Akademii
Sztuk Pigknych), Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 19, Praca na Pl.Wilsona, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 20, Praca na Pl. Konstytucji, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 21, Mieszkam w BolscePl. Konstytucji, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 22, Wiecej szacunku dla kobiet bo zajelte suke, Pawilony przy

ul. Nowy Swiat, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 23, Nie jestem bezbarwna! Jestem po prostu skromnaei razucam st
w oczy ul. Krakowskie Przedmi&cie (obok Akademii Sztuk Pgknych),
Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 24, Jak szerokie g twoje horyzony?{viepka)

Fot. Autorvlepki

II. 25, Praca Monstfur, ,Szablon Dzem 3”, Warszawa
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(zrodto: http://maped.wordpress.com

II. 26, Vlepkana filarze budynku na skrzyzowaniu ulic Swietokrzyskiej
I Mazowieckiej, Warszawa

Fot. Bogna Kietliska

Il. 27, Pracam-city, ul. Traugutta, Warszawa

(zrodto: http://www.m-city.org

Il. 28, Stop przyjezdnym wariatoSzablon Dzem 3", Warszawa

(zrodto: http://maped.wordpress.cym

Il. 29, Z serii brar masowej zagtady: b¥bprzeciwko gospodyniom
domowym(vilepka

Fot. Autorvilepka

Il. 30, Golemy(vlepki)

Fot. Autorvilepek

Il. 31, Streetartowcyw trakcie przygotowywania szablonow
Fot. Oslo

Il. 32, Streetartowieav trakcie malowania

Fot. Oslo

Il. 33, ,...and this guy is really hot right now...; Banksy
(zrodto: http://www.banksy.co.uk

Il. 34, Se wytnij Maped

(zrodto: http://maped.wordpress.com
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