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Streszczenie rozdziatu 1

Rozdziat pierwszy ma charakter teoretyczny. Wyjasnione zostajg w nim
kluczowe dla niniejszej pracy pojecia: kultury i podkultury., Autorka opisuje te
pojecia, przytaczajac definicje roznych autoréw zajmujacych sie odpowiednimi
dziedzinami nauki. Kultura opisana zostaje jako warto§¢ nabywana w wyniku
procesow uczenia si¢. Kultura zwigzana jest z cztowiekiem, ktory jest zaréwno
jej tworca, jak | odbiorcg. Podkultura natomiast opisana |est jako autonomiczny
segment w ramach jednolitego systemu kulturowego.

W niniejszym rozdziale wiele uwagi poswiecone zostaje na wyjasnienie,
czym jest podkultura, ruchy mtodziezowe, a takze, na podstawie wielu zrodet,
na opisanie genezy kultury miodziezowe; Omowione zostaja przyczyny
skupiania sie miodych ludzi w tzw. podkulturach mtodziezowych, oraz pobudki,
jakimi kierujg sie przy wyborze konkretnej grupy. w ktére] mogg sie realizowac
oraz odnajdywac wartosci | normy, wedtug ktorych chca zyc

Rozdzial ten jest ttem dla dalsze| czesci pracy. w ktorej autorka skupia

sie na analizie konkretne| podkultury — podkultury hip-hopowej
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Streszczenie rozdziatu 2

W rozdziale drugim opisane zostajg poczatki podkultury hip-hopowej. W
pierwszej czesci tego rozdziatu autorka opisuje narodziny tej podkultury oraz ich
lokalizacje. czyli .czarne dzielnice” Nowego Jorku. Przedstawiona zostaje
historia hip-hopu wraz z najdalej siegajgcymi korzeniami (do czasow Malcolma
X i Jego stynnych przemowien) a takze krystalizowanie sie gatunku

muzycznego, wokot ktorego cata podkultura jest skupiona.

Druga czes¢ dotyczy juz polskich realiow Na podstawie dostepnych
materiatow, opisany jest proces aklimatyzowania sie tej podkultury na polskim
gruncie; jej poczatki i rozwoj. Podkultura ta znalazta w Polsce duzg rzesze
zwolennikow, dzigki czemu caty czas ewoluuje. Autorka duzo uwagi po$wieca
opisowi przedstawicieli podkultury, Srodowiska, w jakim sie wychowali |
dorastali, a takze trudnej sytuacji, jaka w tamtych czasach towarzyszyta im w
Polsce. Ostatni podpunkt dotyczy poczatkéw muzyki rap w Polsce Opisuje
kierunek, jaki nadali jej artySci w naszym kraju. Autorka pisze takze o
pierwszych artystach, ktorzy siegneli po te¢ muzyke, aby z niej czerpaé. Nie

zawsze byli to stricte rapowi artysci.
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Streszczenie rozdzialu 3

W rozdziale trzecimomowione zostaja poszczegoélne, najwazniejsze
elementy, ktore skiadajg sie na podkulture hip-hopowa

Pierwszy podrozdziat opowiada o muzyce rap. Wyjasnione zostaje
pojecie rap oraz to, czym jest ten rodza) muzyki. W jaki sposob powstaje 1 przy
uzyciu, jakich instrumentow. W muzyce hip-hopowej bardzo istotny jest tekst
Autorka stara sie opisac | udowodni¢, ze rymowane utwory zawieraja wazne dla
miodych ludzi tresci Pisze takze o ogromnym wachlarzu $rodkéw
artystycznego wyrazu stosowanych przez wykonawcow

W kolejnych podrozdziatach, autorka dokonuje opisu rownie waznych dla
podkultury, jJak muzyka i teksty, elementow jg tworzacych, czyli graffiti |
breakdance Opisuje zatem poczatki | ewolucje, a takze ich znaczenie dla

podkultury hip-hopowej



wsrod miodziezy. W pierwszej czesci, na podstawie odpowiedz) respondentow
na pytania zadane w kwestionariuszu. autorka probuje odpowiedziec na
pytanie, dlaczego miodzi ludzie wybieraja podkulture hip-hopowa czym sie przy
tym wyborze kieruja, a takze, jakie elementy podkultury sa dia nich
najciekawsze i im najblizsze. W dalsze; czesci rozdzialu skupia s na
wyjasnieniu kwestii komercjalizacji obecnej w hip-hopie ktora staje sie czescia
tego $rodowiska, a takze réznicy miedzy hip-hopowcami a blokersami”

Koniec rozdziatu poswigcony jest opisowi | przyblizeniu _schematu
koncertow hip-hopowych. w ktorych autorka nigjednokrotnie osobiscie
uczestniczyta, aby zgtebi¢ temat niniejsze) pracy.
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Podkultura hip—hopu w ostatnich latach zyskuje coraz wiece)
zwolennikow wywodzacych sie z roznych srodowisk, budzi takze duze
zainteresowanie medidow. Paradoksalnie jest to zjawisko, ktore nie budzi
szerszego zainteresowania wsrod Srodowisk naukowych w naszym kraju.
Przyczyna takiego stanu rzeczy jest nowosc tego zjawiska, a takze przekonanie
0 jego tymczasowosci | marginesowosci. Mimo faktu, ze coraz wiece) stychaé
muzyki hip—hopowej w radiu |1 telewizji, to fachowych wypowiedzi zarowno
krytykow muzycznych spoza srodowiska, jak tez ludzi zajmujgcych sie
zjawiskami socjologicznymi brakuje. Lekcewazenie zjawiska, ktére przeciez
obok nas istnieje, jest zadziwiajace. Brakuje na pewno narzedzi badawczych a
laickie wypowiedzi w prasie ogoinokrajowe| dowodza, ze stosunek do hip—hopu
Jest nadal ostrozny. Na szczescie hip—hopowcy bronig sie sami. przede
wszystkim tekstami swych utworow, licznymi pismami adresowanymi do tych,
ktorzy utozsamiaja sie z ta podkulturg. Przybywa takze stron internetowych
poswigconych hip—hopowi tworzonych przez profesjonalistow na wysokim
poziomie. Okazuje sie jednak, ze hip-hop, mimo staran przedstawicieli tej
podkultury, pozostaje hermetycznie zamkniety | wyalienowany z otoczenia. W
mniemaniu te] czesci spoleczenstwa, ktora opiera swe poglady na
zastyszanych, czesto nieprawdziwych opiniach pozostaje podkulturg niemalze
patologiczng. To wiasnie cztonkom tej podkultury przypisuje sie wandalizm,
alkoholizm, narkomanige, kradzieze, pobicia i inne przestepstwa. Z tego tez
wzgledu istnieje potrzeba bardziej rzetelnego zajecia sie wiasnie tematem hip—
hopu.

Niniejsza praca nie jest wyczerpujaca monografig tego tematu. Préba
opisu podkultury hip-hopu jest wynikiem fascynacji autorki tym zjawiskiem.
Przyblizone zostana tylko niektore elementy opisywanego zjawiska. Gtownym,
cho¢ nie jedynym celem niniejszej pracy jest dostarczenie pewnego minimum
wiedzy na temat hip—hopowcow w ogéle, a polskiego odtamu tej podkultury w
szczegoélnosci. Skad sie wzieli? Jakie gloszg poglady? Jak wyglada ich zycie
codzienne? Na te i inne pytania postaramy sie da¢ odpowiedz w dalszej pracy.
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Szeroko rozumiana kultura miodziezowa stanowi w etnologii nowy
obszar dociekarn naukowych, dlatego nalezy skoncentrowaé sie na kilku
sprawach, ktérych precyzyjne wyjasnienie jest podstawowym warunkiem
poprawnosci dalszego procesu poznawczego. Poniewaz w opracowaniach
etnologicznych nie odnajdujemy adekwatnych do naszych zainteresowan pojec.
koniecznoscia jest korzystanie z dorobku innych nauk, w szczegolnosci
socjologii.

W spotecznosciach plemiennych | tradycyjnych istniejg sztywno
wyznaczone granice poszczegolnych kategorni wieku. Przejscie przez
poszczegolne stadia wieku faczy sie zazwycza) z dopeinieniem okreslone)
procedury majacej forme obrzedu oraz podjeciem kulturowo wyznaczonych rol
spotecznych. Zupetnie Inacze| rzecz sie¢ ma W ogromnych, zfozonych
spoteczenstwach cywilizac)i postindustrniaine] konca dwudziestego wieku. Tuta)
proces przechodzenia przez poszczegodine stadia wieku odbywa sie w bardzie)
ptynny sposob, a poszczegolne kategorie trudno jest zamknac jednoznacznymi
ramami, poniewaz trudne jest okreslenie rol spotecznych wiasciwych dla
odpowiednich grup wiekowych.

Taka wiasnie grupe wieku stanowi mtodziez. Termin mtodziez odnosi sie
do zbioru oscbnikow w okreslone] grupie wiekowej, zas termin miodos¢ do
stanu, jaki przezywaja. Pedagogika traktuje mtodziez, inaczej wiek mtodzienczy
jako okres przejSciowy od osiagniecia dojrzato$ci biologicznej i psychicznej do
uzyskania statusu cziowieka dorostego, rozpoczynajacy sie w 17-18 roku zycia |
trwajgcy do 22-25 roku zycia, obejmujacy w zasadzie ostatnie klasy szkoty
$redniej 1 lata studiow wyzszych lub moment rozpoczecia pracy zawodowe,
konczacy sie zas wraz z podjeciem pracy zawodowej i zawarclem zwigzku
matzenskiego. Osiagnawszy wzglednie peitng dojrzatos¢ intelektualng miodzi
ludzie dojrzewajg w tym samym okresie pod wzgledem $wiatopogladowym'
Socjologia natomiast. definiuje miodziez jako odrebng kategorie spoleczng ze
wzgledu na wiele odrebnych cech. Z jej punktu widzenia miodziez jest w
przejsciowym stadium, w ktorym odbywa sie przejscie od roli dziecka do roli
dorostego. W tym okresie mtody cztowiek zobligowany jest do przyswojenia
sobie zachowan, wykraczajacych poza zycie rodzinne i umozliwiajgcych mu

' W. Okon, Stownik pedagogiczny. Warszawa 1981, s. 340.
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samodzielng egzystencie w $wiecie ludzi dorostych *. Powyzsza definicja
pomija grupe os6b juz dorostych, ktérzy przejawiajq wiele cech wspolnych z
mtodziezg i uznajg te same wzory kulturowe. Wsrod wielu réznorakich definicji
mtodziezy, pojawiajgcych sie w literaturze naukowe| najbardziej przystajaca do
charakteru tej pracy jest rozumienie terminu miodziez jako specyficznej grupy
spotecznej w obrebie wieksze| calosci o swoiste] subkulturze i pozycji w
spoleczenstwie, odgrywajacej w nim szczegolne spoteczne role | posiadajacej
witasne aspiracje oraz potrzeby, odmienne od tych, ktore sa wiasciwe roznym
grupom ludzi dorostych .

Podstawg takiego wyodrebnienia sa wspolne potrzeby, dazenia | wzorce
kulturowe, czego wyrazem Jest miedzy innymi ubior, jezyk. fantazja,
lekkomysinos¢ w podejmowaniu decyzji, emocjonalny stosunek do zycia
Przyjecie zasady odrebnosci mtodziezy jako kategorii spofeczne) nie oznacza,
ze jest ona zdolna do funkcjonowania poza spoteczenstwem, ani tez tego, ze
spoteczenstwo nie wptywa na wybor i realizacje drog zyciowych mtodziezy
Funkcjonowanie miodziezy w spoteczenstwie jest zalezne od obowigzujacych w
nim mechanizmow awansu spotecznego wstepujgcego pokolenia. Mtodziez jest
niezwykle istotnym czynnikiem przemian spotecznych, dlatego w kazdym
rozwinietym spoteczenstwie poswieca sie jej wiele uwagi.

W kazdym spoteczenstwie sa mtodzi nieakceptujacy wartosci i norm
doroste] zbiorowosci, a ta mtodziezowa ,niezgoda” przybiera posta¢ dewiacii.
Wiekszos¢ ruchow mtodziezowych ma charakter ucieczki od spoteczenstwa i
jest proba znalezienia zastepczego S$rodowiska. Geneza poszczegolnych
podkultur jest podobna. Maja one zrodia w niezaspokajaniu potrzeb jednostki |
sg probg zwrocenia na nie uwagi. Dewiacje mlodziezowe sa tez w pewnej
mierze wykwitem systemu oswiatowo — wychowawczego. Odmiennosc ideologil
podkultur wynika z czasu i miejsca, w jakim mitodzi ludzie zyja oraz modyfikacji
obyczajowych. Wielo$¢ struktur to wielosé drog realizacji tych samych w istocie
celow, poszukiwania sensu zycia, sprawdzania sie.

Hip—hop stat sie¢ forma wypowiedzi mtodego pokolenia. Zastyszane stowa
wyrazajg jego poglady, sposéb myslenia i przezywania. Aby wiasciwie

2 . W. Markiewicz, Wspoiczesna miodziez jako przedmiot badan. Poznan 1964, s. 11,
* A Sakson, Zbuntowana micdziez? Nowe ruchy miodziezowe w RFN i Berlinie Zachodnim.
Poznan 1987, s. 3.
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scharakteryzowa¢ podkulture hip—hopu, trzeba poznac srodowisko od
wewnatrz, rozmawiac z tymi, ktorzy je tworzg od lat, Nalezy stuchac tej muzyki i
odrzuci¢ powierzchowne sady, by wreszcie utozsamic si¢ z podkultura,
odnajdujac w niej wiele tresci tozsamych z systemem wartosci kazdego
czlowieka, niezaleznie od wieku, pici, miejsca zamieszkana, wyksztatcenia,
wyznawanej religii czy wykonywanego zawodu.

Okazuije sie, ze przestanie hip—hopowcow ma wiele uniwersalnych tresci,
ze jest to manifest, pod ktérym podpisac si¢ moze kazdy, kto ceni wolnosc,
prawde i szczero$c. Przy blizszym zetknigciu sie z tym Srodowiskiem, wbrew
stereotypowym sadom wytania sig fakt, iz jest to podkultura wielkiej tolerancji
wobec innych, a je] reprezentanci nie negujg innych podkultur. Prezentujg
postawe pokojowg wyrazang wiasnie w pozdrowieniu hip—hopowcow tak bliskim
ich rodzicom — hippisom: ,Poko|". Wydaje sie. ze przedstawiciele starszej
generacji zapominaja o tym. Jeszcze niedawno zbuntowani, nade wszystko
cenigcy wolnosc teraz neguja styl zycia swoich dzieci. Biorgc pod uwage, ze
mtodzi hip—hopowcy to pokolenie urodzone w latach osiemdziesiatych. ktorych
rodzicami moga by¢ nawet dawni hippisi, przezywajacy swoja miodos¢ w
czasach wielkiej rewolucji spotecznej | obyczajowe|, wyrazajgce| bunt przeciwko
instytucjom, wiadzy i wojnie. To wiasme oni przygotowywall podtoze
ideologiczne miodszemu pokoleniu. Krytykujac teraz miodych, noszacych
szerokie spodnie z obnizonym krokiem, nie powinni zapominac o tym, ze sami
zwracali uwage spodniami — dzwonami. Mowigc natomiast o rzekome;
narkomanii wsrod hip—hopowcow, niech przypomng sobie, ze to wiasnie
amerykanscy przedstawiciele ich pokolenia propagowali publiczne palenie
marihuany. Méwigc o ,rapie” jako o pseudo muzyce, zapominaja, ze wstuchiwali
sie w muzyke (np. The Doors czy Jimi'ego Hendrixa) tak odmienng przeciez od
standardéw i klasyki akceptowanej przez pokolenie swoich rodzicow.

Hip—hopowcy maja raczej krytyczny stosunek wobec zjawiska kultury
masowej, ksztattujg opozycyjna relacie w stosunku do globalnych zjawisk
kultury popularnej. Polski rap czesto postuguje sie formami, treSciami |
motywami o charakterze ironicznym. W ten sposob teksty utworow
hip— hopowych funkcjonujg jako pastisze, parodie utworéw cudzych [ub
wiasnych.
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Przy pisaniu niniejszej pracy zostaty wykorzystane materiaty pochodzace
z dwoch grup zrodet. Pierwsza grupa obejmuje istniejaca juz literature, zarowno
naukowa jak i popularnonaukowa, poswiecong kulturze miodziezowej oraz
zjawisku hip—hopu. Druga grupe tworza materialy zebrane przez autorke
giéwnie w postaci obserwacji, tekstow piosenek, prasy oraz materiatow
internetowych.
Waznym zrodiem okazaly si¢ specjalistyczne pisma hip—hopowe, takie jak
Klan”, ,Magazyn Hip—Hop.pl", ,Slizg” czy ,HIP-HOP pl". Nie sposéb przecenié
takze doswiadczen zdobywanych podczas udziatu w  koncertach
hip-hopowych. Ten aspekt umozliwiat nie tylko wystuchiwanie muzyki na zywo |
przygladanie sie popisom tancerzy, ale takze pozwolil na przeprowadzenie
diagnozy $rodowiska, obserwacji zachowan miodych ludzi, dla ktorych
hip—hop to sposdb na zycie

Leszek Kotakowski w swoim mini wyktadzie O miodosci stwierdzit, ze
Mtodzi ludzie sa [...] glupsi, przy czym nie chodzi o zasob informacj ani o
inteligencje [...]. Na ogot w mtodosci nie jestesmy zdolni rozwazac w kazde|
sprawie ,drugiej strony’, dostrzega¢ dwuznacznosci wszystkich ludzkich
sytuacji, widzie¢ racji przeciwnych tym. za ktorymi sie opowiadamy [...]’ * Dalej
zwraca jednak uwage. ze .glupota miodziezy bywa zaczynem dobrych
przemian. Miodzi ludzie sg zrodiem energii w roznych procesach spotecznych,
zazwyczaj jednak ulegaja ideom opracowywanym przez starsze generacje |
wiasnie te starsze sg odpowiedzialne za dobre albo zte wyniki przedsigwziec.
ktorym patronuja, a ktérym miodzi ludzie nadaja dynamizm [..]" °. Stowa filozofa
zgrabnie przystaja do mtodziezowej podkultury hip-hopowej. Poznanie istoty te

podkultury przekonato do wnikliwe| obserwacji zjawiska.

; L. Kotakowski, Mini — wykfady o maksi— sprawach. Seria druga Krakéw 2001, s. 62.
tamze, s. 63.
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ROZDZIAL 1 — Rozwazania teoretyczne

1.1. Roéznorodnosc¢ pojmowania kultury

Pierwotnie termin cultura [tac.] funkcjonowat w odniesieniu do uprawy roli
lub hodowli | oznaczat prace ludzka, ktoéra prowadzita do przeksztatcenia
naturalnego stanu przyrody w stan uzyteczny dla cztowieka. Cyceron natomiast
uzyt stowa cultura w wyrazeniu cultura animi (dostownie: uprawa umystu) na
okreslenie filozofii '

Od czasow Cycerona termin kultura wigzany byt z dziatalnoscig
cztowieka majaca na celu pielegnowanie, ksztattowanie 1 doskonalenie.

Na przestrzeni wiekow termin kultura zwigksza zakres uzycia stajac sie
wieloznacznym desygnatem. Termin ten znalazt zastosowanie w wielu
dziedzinach nauki i jego elementy skiadowe sg wspolne dla tych dziedzin.
Zakres pojecia kultura w roznych dyscyplinach okreslany jest przez przedmiot
badan danej nauki

W archeologii kulturg jest to wszystko, co archeolog moze wydobycC z
ziemi, a wiec zbior rzeczy materialnych wykonanych przez cztowieka z zelaza,
kamienia, kosci. Dla etnografa badajgcego wspotczesSnie istniejgcy region
kultury ludowej w zakres kultury wchodzg nie tylko wytwory materialne, ale
takze zachowania ludzkie. Etnograf bada wiec gware | pie$ni, obyczaje | mity,
obrzedy | wierzenia. Wszystkie te zjawiska zalicza on do kultury. Antropologia
kulturowa rozumie kulture bardzo szeroko, zaliczajac do niej zarowno wytwory,
jak 1 zachowania ludzkie, a takze instytucje, dziatalnoS¢ gospodarcza, sztuke,
zabawe, jezyk | religie. Antropologia wigcza do kultury catos¢ spotecznego
dorobku ludzi. Antropolog, badajgc kulture jakiego$ ludu, musi uwzglednic
wszystkie segmenty zycia spotecznego (gospodarka, obyczaje, religia | inne),
gdyz w spoteczenstwach pierwotnych sg one ze sobg s$ciSle splecione.
Psychologia natomiast traktuje kulture jako zbior, do ktérego przynaleza przede
wszystkim zachowania jednostki, jej mysli, uczucia i reakcje. W tym aspekcie
kultura jawi¢ sie bedzie jako zbior regut i motywow postepowania, form
ekspresji, nakazow i zakazow, ocen i sadow. Wszystko to pozwala wyznaczy¢

' M. Filipiak, Socjologia kultury. Zarys zagadnief. Lublin 1996, s. 9.
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strukture osobowosci. Jeszcze inacze] pojecie kultury formutuje socjologia
zajmujgca sie badaniem wspoétczesnych, skomplikowanych w swej strukturze |
funkcjach spoteczenstw, ktore cechuje daleko idgcy podziat pracy. Socjologia
wiec nie bada tacznie wszystkich obszarow zycia spotecznego. Dla socjologa
kultura to pewien wydzielony ,obszar" zycia i dziatalnosci grup ludzkich Z

Chcac podjaé probe usystematyzowania wszystkich sposobow badania
kultury, mozna zauwazy¢, ze Kultura daje sie podzieliC na dwie odmienne grupy
i wigzace sie z nimi dwa rozne sposoby je| badania.

W pierwszej grupie kultura jest pewng wtasnoscig ludzkich zbiorowosci.
Kultura obejmuje wszystkie te cechy, ktére odrozniajg zbiorowosci ludzkie od
innych zbiorow organizméw spotecznie nieuksztattowanych | niepowiazanych w
system stosunkow spofecznych ° Wediug Stanistawa Ossowskiego do kultury
wigcza sie jedynie wzory zachowania | myslenia. traktujgce przedmioty
materialne powiazane z owymi wzorami jako materialne korelaty * Istniejg
zatem dwie warstwy zjawisk kulturowych; jedna z nich stanowi kulture we
wiasciwym sensie tego stowa, druga zas jest z nig jedynie skorelowana.

W kazdym razie .niezaleznie od tego, czy interesujac sie kultura danej
grupy badamy jedynie skfadajace sie na nig wzory zachowan czy ponadto takze
ich materialne korelaty, czy uwzgledniamy jedynie jej cechy specyficzne czy
wszystkie cechy ja charakteryzujace — kultura tak rozumiana jest wiasnoscig
pewnej zbiorowosci ludzkiej, wyznaczajaca myslenie | zachowanie jej czionkow
przy takim _socjologicznym spojrzeniu” na kulture bardzo silnie interesuje
zwiazek kultury z jej ludzkim podtozem"” *.

Drugi sposéb badania kultury interesuje sie przede wszystkim trescia
kultury, a nie je) [ludzkim podiozem". Kultura jest tu pojmowana jako system
wzorow o okreslonym ksztatcie i treSci. Na przyktad ,norma” jest rozumiana nie
jako wymagany, uzywany czy realizowany wzorzec zachowania, lecz jako
wypowiedz o okreslonej tresci. Uwaga badaczy skoncentrowana jest na tresci

znakoéw i przekazéw poszczegolnych zjawisk kulturowych ©.

i K. Zygulski, Wstep do zagadnien kultury, Warszawa 1972, s. 13 — 24.

M. Filipiak, jw., s 11
: S. Ossowski, Wiez spoleczna i dziedzictwo krwi. [w:] Dzieta. t 2. Warszawa 1966.
3 S. Nowak, Metodologia badan socjologicznych. Warszawa 1970, s. 54 — 60.

M. Filipiak, jw., 5. 13.
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Rozdziat 1 RozwaZania lecretyczne

Roézni badacze preferuja jeden lub drugi sposob badania kultury w
zaleznosci od tego, czym sie zajmujg. Termin kultura uzywany jest rowniez
poza sfera rozwazan. W zyciu codziennym uzywany jest w znaczeniu
selektywnym i wartosciujgcym. Do obszaru kultury wiaczane sg zjawiska
nacechowane dodatnio, a mianowicie takie, ktére wyrdzniajg sie swojg
wartoscig, sg godne zalecenia i propagowania.

Termin kultura bardzo podobnie brzmi w roznych jezykach, co powoduje
komplikacije w jego rozumieniu, gdyz przybiera trudne do rozroznienia
znaczenia. W jezyku angielskim stowo kultura okresla dorobek zbiorowy
spoteczenstwa (zarowno materialny jak i intelektualny), w jezyku francuskim —
wyksztatcenie | dorobek intelektualny danego srodowiska, w jezyku zas
niemieckim — zasob wartosci, przyswojenie wartosci

W jezyku polskim termin kultura pojawit sie w XIX wieku. Pojawia sie w
dziele Joachima lLelewela Wykfad dziejow powszechnych (1822 — 1824)
Wedtug J. Lelewela kultura obejmuje morainos$¢, religie, obyczaje, organizacje
spoteczna, prace fizyczna | umystowa oraz nauke | sztuke 2

Mnogosc¢ definicji kultury oraz chwiejnosc i wieloznacznosc tego terminu
wynikaja z wielopoziomowe] i nie zawsze uswiadomionej jego umownosci
Istnieja dziesiatki definicji kultury, przy czym nie majg one ze sobg wiele
wspolnego. Jedne kiada nacisk na to, co dziedziczne inne zas$ na to, co nowe,
jedne mowia o procesach i czynnosciach, inne uwzgledniajg to, co stanowi
sume wytworéw przekazywanych z pokolenia na pokolenie, jedne skupiajg sie
na wartosciowaniu, inne natomiast majg charakter opisowy. Kazda z definicji
uwzglednia konkretny punkt widzenia na kulture

Poczatkowo kultura byta etnocentrycznie utozsamiana z cywilizacja,
dopiero Samuel Pufendorf w pracy De iure naturae et gentium libri octo (1672)
potraktowat ja jako zjawisko odrebne. Pierwszg naukowg definicje kultury,
utozsamiajac jg nadal z cywilizacjg zaproponowat Edward B. Tylor: kultura, czyli
cywilizacja w szerokim znaczeniu etnograficznym jest zlozong catoscia, ktora
obejmuje wiedze, wierzenia, sztuke, prawo, moralnos¢, zwyczaje i wszelkie

inne zdolnosci i nawyki nabyte przez cziowieka jako cztonka spoteczenstwa” %

" tamze, s. 14.
:_ tamze, s. 14.
Stownik etnologiczny: terminy ogoine. Warszawa — Poznan 1987, s. 190.
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Rozdzial 1. Rozwazania teoretyczne

Najbardzie] gruntowna prezentacja roznych sposobow definiowania
kultury zawarta jest w obszernej rozprawie Alfreda Louisa Kroebera i Clyde'a
Kluckhohna Culture. A critical review of concepts and definitions z 1952 roku '"°.
Zaproponowali oni systematyzacje definicji kultury, obejmujaca:

1. definicje opisowo — wyliczajace;

2. definicje historyczne, kladace nacisk na takie zjawiska jak tradycja,

dziedziczenie, dorobek;

3. definicje normatywne, akcentujace podporzadkowanie sie ludzi
normom w formie regut zachowania lub systemu wartosci;

4. definicie psychologiczne, zwracajgce szczegolng uwage na proces
uczenia sie, wyrabiania nawykow | w ogole na kulture jako aparat
przystosowawczy, takze ze wzgledu na panujgce idee i symbole:

5. definicje strukturalistyczne, holistyczne, wydobywajace szczegolnie
catosciowy i wewnetrznie powiazany charakter nie kultury w ogoéle,
lecz roznych konkretnych kultur;

6. definicie genetyczne, opierajace szczegolnie na przeciwstawieniu
kultury naturze i analizujgce pochodzenie i narastanie kultury jako
produktu spofecznego wspotzycia ludzi '

Wymienione powyze|] typy definicji kultury odznaczajq sie jednak bardzo
mata roztacznoscia. Nie udatoby sie sklasyfikowaé wedtug tych typow
wszystkich definicji, poniewaz rzadko spotyka sie definicje odpowiadajgce Scisle
tylko jednemu z nich. Powyzsza systematyka nie stanowi zapewne
wyczerpujgcego wykazu, z pewnoscig istnieja jeszcze inne aspekty zjawiska
kultury. Wymienione tu typy definicje kultury uwzgledniajg jedynie jaki$ okres i
jaki$ niepelny zestaw aspektow omawianego zjawiska. Przykfadem trudnosci
wynikajacych z bardzo matej roztacznosSci moze by¢ klasyczna w nauce
polskiej definicja Stefana Czarnowskiego, wedtug ktérego kultura to ,catoksztatt
zobiektywizowanych elementow dorobku spofecznego, wspolnych szeregowi
grup z racji swej obiektywnosci ustalonych | zdolnych rozszerzac sig
przestrzennie” '*. Mozna znalezé w tej definicji zaréwno elementy historyczne

(dorobek) jak i normatywne (ustalenia) oraz genetyczne (dorobek spoteczny).

"% A. L Kroeber, C. Kluckhohn, Culture. A critical review of concepts and definitions. Cambribe,
Mass. 1952 - brak poiskiego wydania.
" tamze, s. 190.

S. Czarnowski, Kuitura. Warszawa 1958, s. 12.

14



Rozdzial 1. Rozwazania leoretyczne

Nawet cytowanej wczesniej definicji E.B. Tylora nie mozna potraktowac jako
catkowicie opisowo — wyliczajace;.

W naukach o kulturze funkcjonuje termin wzér kulturowy . Wedtug
Ruth Benedict w kazdej kulturze istniejg wzory kulturowe, okreslajace sposoby
zachowania uczestnikow danej kultury. Kultura dostarcza spoteczenstwu
materiatu, z ktérego jednostka formuje swoje zycie. Jezeli surowiec jest bogaty,
to jednostka duzo czerpie i rozwija sie. Wedtug B. Olszewskiej — Dyoniziak wzoér
kulturowy wskazuje ,jak jednostka powinna reagowac na sytuacje uwazane za
donioste dla niej samej | dla grupy, aby zachowac sie zgodnie z oczekiwaniami i

14

nie popas¢ w konflikt z innymi cztonkami grupy” Oznacza to, ze wzor

kulturowy nalezy rozumiec jako ,mnie| lub bardziej; ustalony w zbiorowosci

"> najczesciej powtarzany w okreslonych sytuacjach. Wzory

sposob myslenia”
kulturowe mozna klasyfikowac z roznych punktdéw widzenia. Biorgc pod uwage
stopien obowigzywania mozna mowi¢ o wzorach, ktére sg surowo wymagane,
obwarowane sankcjami | prawie bez wyjatku przestrzegane oraz o takich, ktore
nie sa rygorystycznie wymagane i realizowane sg rzadko '°

W definicjach kultury podkresla sie, ze jest ona nabywana w wyniku
procesow uczenia sie | transmitowana z pokolenia na pokolenie, za pomoca
jezyka i innych znakow symbolicznych. Kultura jest dostosowana do warunkow
Zycla zmieniajac sie w zaleznosci od etapow rozwoju spofecznego, zmian
ekonomicznych, powstawania nowych zjawisk | problemow. Kultura jest
zwigzana z cztowiekiem. Czfowiek jest tworcg kultury, a zarazem odbiorcg. Jest
przez nig ksztattowany, w nie| wyraza i zaspokaja swoje potrzeby. Kultura jest
zwigzana z cziowiekiem jako istota prowadzacq spoteczny tryb zycia. Wszystko,
co jesteSmy w stanie nazwaC kultura, powstaje i rozwija sie w jakiejs
spotecznos$ci i dzieki stycznosciom spotecznym. Nie bytoby kultury, gdyby nie
byto zycia zbiorowego. W ramach zbiorowosci kultura jest przekazywana w
czasie i przestrzeni (to znaczy ulega dyfuzji); moze tez by¢ kumulowana na

drodze gromadzenia doéwiadczen w procesie przekazu pokoleniowego '’

‘3R Benedict, Wzory kultury. Warszawa 1966.
B Olszewska — Dyonizak, Cziowiek — kultura — osobowos¢. Krakéw 1991, s. 280.
E Nowicka, Swiat czlowieka — $wiat kultury. Warszawa 1991, s. 77.
M Filipiak, jw s. 24,
"E. Nowicka, jw., s. 60.
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Rozdzial 1. Rorwazania teoretyczne

Ze wzgledu na spoteczny charakter kultury, nie jest ona nigdy jednolita w
obrebie danego spoteczenstwa. Kultura ma wplyw na ksztattowanie wartosci.
potrzeb, postaw, stylow zycia, kreuje ona Swiat poprzez dostarczanie mu

znaczenia.
1.2. Podkultury mtodziezowe

Podkultura to wzglednie autonomiczny segment w ramach gtownego.
samodzielnego i jednolitego systemu kulturowego, majacy cechy funkcjonalnie
zintegrowanego podsystemu. Ten autonomiczny segment dzielac z nadrzedna
jednostka wspolne, podstawowe wartosci i normy, manifestuje swa odrebnosé
przez wtasne specyficzne treSci obejmujace jednak tylko pewne sfery zycia
spotecznego '°. Zasieg oddziatywania tych tresci jest ograniczony. To decyduje
o tym, ze nie majg one wiekszego wplywu na ksztalt ogélnego systemu
kulturowego. Tresci te sg wazne |edynie dla poszczegodlnych grup, ktore
wchodza w skiad tego ogodlnego systemu.

Pojecie podkultury nie jest jednoznacznie zdefiniowane. Termin ten
zostat wprowadzony do nauk spotecznych w latach czterdziestych i jest
uzywany w kilku oedmiennych znaczeniach. Wedtug Sftownika etnologicznego
mozna je podzielic na trzy grupy:

1. subkultury jako uniwersalna kategoria typologiczna;

2. subkultury jako podsystemowy wariant wiekszej catosci kulturowej,

3. subkultury jako kontrkultura ™.

Mozna zatem mowic - na przykiad - o subkulturze jakiej$ grupy etnicznej (np
czarnych Amerykanow), zawodowe| (np. lekarzy, inzynieréw) czy religijnej (np.
swiadkow Jehowy). Mozna tez mowi¢c o subkulturze ucznidw, zofnierzy,
bezrobotnych kobiet itd. W takim ujeciu subkultura bytaby segmentem kultury |
nie podlegataby wartosciowaniu jako nizsza, wyzsza, gorsza, lepsza

Subkultura rozpatrywana jest tutaj w opozycji do wieksze| catosci, w
ktorej ramach wystepuje, z tego wzgledu, ze wartosci, ktore realizuje sprzeczne
sa z wartosciami ogolnego systemu kulturowego. Ten rodzaj subkultury
charakteryzuje sie przede wszystkim konfliktem z kuiturg dominujaca, w

'® Siownik etnologiczny... s. 334,
* tamze, 5. 335.
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Rozdzial 1. Rozwatania teoretyczne

niektorych nawet przypadkach agresja | dazeniem do zniszczenia
obowigzujgcych norm | zastgpienia ich alternatywnymi propozycjami. Od
czasow Johna Miltona Singera % ten konfliktowy typ stosunkéw miedzy
subkultura a kultura dominujgca, zaczeto okreslac mianem kontrkultury.
Podkultura w tym ujeciu jest miedzy innymi wyrazem kryzysu wartosci kultury
mieszczanskiej w spoteczenstwach zachodnich oraz dehumanizacji zycia
spotecznego i kultury w warunkach rewolucji naukowo — technicznej. W obrebie
kontrkultury wyroznia sie kontrkultury kontestacyjne oraz kontrkultury typu
dewiacyjnego, istniejace w kregach marginesu spotecznego 2

Termin subkultura wigzano przewaznie 2z patologig spoteczna,
nieprzystosowaniem, podwazaniem obowiazujgcych norm oraz niska jakosciag
uczestnictwa w kulturze. Termin subkultura zaczat by¢ z czasem uzywany w
znaczeniu wartosciujgcym, co widac juz w etymologii tegoz pojecia (.sub”, czyli
co$, co jest ,pod” kultura, co jest od niej nizsze i gorsze). Termin subkultura
obejmuje zarowno kontrkulture jak 1| kulture alternatywna. W literaturze obok
terminu subkultura zauwazyc mozna rowniez termin podkultura, ktory wywodzi
sie z anglojezycznego pojecia subculture | ma witasciwie to samo znaczenie.
Pojecie podkultura w jezyku polskim jest jednak obcigzone pewnym
wartosciowaniem. Termin subkultura sam w sobie zawiera to samo znaczenie,
co stowo podkultura, pozostaje jednak na gruncie jezyka polskiego neutraine
emocjonalnie oraz wolne od wartosciowania =

W burzliwych latach szesédziesiatych terminem subkultura zaczeto
okreslac réznego rodzaju ruchy miodych Iludzi kontestujgcych zastang
rzeczywisto$¢. Subkultury sg nastepstwem kryzysu cywilizacji zachodnig
niezdolne] do zaspokojenia potrzeb pokolenia wchodzacego w doroste zycie.
Podkultury powstajg po to, aby stworzy¢ warunki umozliwiajgce zaspokojenie
tych potrzeb. Miodziez zyjaca we wiasnych, matych grupach zdotata wytworzy¢
odmienng od ogotu hierarchie wartosci, styl zycia oraz mode. Powstawanie
grup podkulturowych stanowito prébe stworzenia wiasnego Swiata, w ktorym

miodziez mogtaby realizowac wiasne cele | wartosci. Kreowanie nowej, wtasnej

“J M. Yinger — ur. 1916, 68 Przewodniczacy Amerykanskiego Stowarzyszenia
Socjologicznego, autor wyktadu Countercultures and Social Change wygloszonego w 1977 roku
na Konferencji Amerykanskiego Stowarzyszenia Socjologicznego.

tamze, s. 335.
2 M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur
miodziezowych. Lublin 1999, s. 16.
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Rozdzial 1. Rozwazania leoretyczne

rzeczywistosci miato sie odbywac poprzez odrzucenie tego, ,co w kulturze
zastane] dominujgce, utrwalone | uznane przez odrzucajacych za niezgodne
kultywowanie" #. Biorac to wszystko pod uwage, przyjmuje za Mirostawem
Peczakiem, ze ,subkultura to wzglednie spojna grupa spoteczna pozostajaca na
marginesie dominujgcych w danym systemie tendencji zycia spotecznego,
wyrazajaca swoja odrebnos¢ poprzez zanegowanie lub podwazanie
utrwalonych i powszechnie akceptowanych wzorow kultury 24

W miejsce tych negowanych | podwazanych wzoréw kulturowych
nastepujg wzorce alternatywne. Uczestnictwo w grupach podkulturowych jest
catkowicie dobrowolne, a miodziez moze wykazywac sie roznym stopniem
zaangazowania. od czesciowego po pelne akceptowanie modelu
podkulturowego. Jest to mozliwe, poniewaz podkultura jako grupa nieformalna
nie moze narzuca¢ swym cztonkom wszystkich wiasciwych sobie wzorow |
tresci.

Ustalenie jednej, uniwersalne] teorii, ktora wyjasnitaby proces
ksztattowania sie podkultur mtodziezowych jest praktycznie niemoziiwe. Grupy
subkulturowe powstajace na przestrzeni kilkudziesieciu lat sa zjawiskiem
bardzo roéznorodnym, tak wiec proba sprowadzenia ich do wspdlnego
mianownika bytaby ogromnym naduzyciem. Dlatego tez, do celu niniejsze)
pracy najtrafniejsze byfoby spostrzezenie, ze subkultury gromadzg sie. .gdy
wiele jednostek ma podobne problemy | gdy na gruncie wspolnych
zainteresowan i dazen powstaja dosc trwate wiezi miedzy rowiesnikami, ktorzy
tworza im tylko odpowiadajace i ich tylko obowigzujgce normy, wartosci | wzory,
to pewna catos¢ tych norm, wartosci | wzordw stanowi podkulture okreslonej

zbiorowosci® .

Grupa bedaca nosnikiem norm, wartosci | wzorow
podkulturowych nie powstaje wiec przypadkowo, ale stanowi rezultat dokonania

przez mtodego cztowieka swoistego wyboru.

“ M. Peczak, Maly slownik subkultur miodziezowych, Warszawa 1982, s. 4.
% tamze, s. 4.
* R. Dyoniziak, Miodziezowa podkultura. Warszawa 1965, s. 11.
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Rozdzial 1. Rozwazama leoretyczne

1.3. Geneza kultury miodziezowej

W pierwszej potowie lat osiemdziesiatych rozszerzyt sie krag miodych
ludzi nieakceptujgcych norm i wartosci dorostej czesci spoteczenstwa Pojawity
sie nowe badz zaktywizowane podkultury miodziezowe. Miodziez,
przeciwstawiajac sie tworzonym przez dorostych strukturom, bazowata na
wiasnym pokoleniu, podkreslajac wltasng odmiennos¢. Moda. strdj i fryzura,
jezyk, rodzaj stuchanej muzyki to byly znaki rozpoznawcze wspolnoty
pokoleniowe|, symbole wigzace owa wspolinote.

Powojenna eksplozja demograficzna | odmtodzenie spoteczenstwa
sprawily, iz proces ilosciowego | jJakosciowego wzrostu poziomu wyksztaicenia
stat sie udziatem ogromnej grupy miodziezowej. Duzy procent mitodziezy
kontynuujgcej nauke w szkotach Srednich | wyzszych, odsuwa na wiele lat
moment wchodzenia w doroste zycie. Co za tym idzie, ogromna liczba
miodziezy znajduje sie w coraz dluzszym etapie posrednim miedzy
dziecinstwem 1 dorostoscia, wyksztaicenie zas pozwala na uzyskanie lepszej
wyjsciowe| pozycji ekonomicznej | spoteczne) Miodos¢ uzyskata status wartosci
autotelicznej, majace] do speinienia wazna role w spoleczenstwie zastanym |
przysztym. Rynek miodziezowy zostat szybko odkryty przez przemyst
rozrywkowy | tekstyiny Odpowiadajac na zapotrzebowanie miodziezy i tworzac
produkty scisle dla nich przeznaczone, przemyst popularyzowat nowe wzory
chtopca i dziewczyny, wptywajac przy tym na ksztaft kultury mtodziezowej,

Tworzenie sie kultury miodziezowe] jest wynikiem rozwoju
cywilizacyjnego, demograficznego | ekonomicznego, specyficzne] sytuac)
mtodych, a takze znanego ostabienia tradycyjnych wzorcow | wiezi. Charakter
kultury miodziezowe] zostat zdeterminowany spotecznym nieprzystosowaniem
mtodziezy a uczestnictwo w niej stato sie zastepstwem uczestniczenia w zyciu
spofecznym i kulturze dominujacej. Mtodziezowe grupy podkulturowe tagodzity
rozdzwiek pomiedzy uniwersalizmem  dorostego  spoleczenstwa, a
partykularyzmem rodziny, dajac poczatek poczuciu wspolnoty i odrgbnosci
pokoleniowej®®. Rozluznienie wiezi rodzinnych zwigzane z praca zawodowa
rodzicow przyczynity sie do tego, ze dzieci sporg cze$¢ czasu zaczely spedzac

* B. Misztal, Grupy rowiesnicze miodziezy. Wroctaw 1974, s. 29, 59, 76.
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Rozdziat 1. Rozwazania leoretyczne

poza domem. W powyzszej sytuacji zmniejszyta sie rola rodzicow w
przekazywaniu dzieciom podstawowych wartosci szeroko rozumianej kultury.
Takze szkofa zostata ograniczona do przekazywania okreslonej porcji wiedzy, a
co za tym idzie, z uszczerbkiem dla nalezytej funkcji wychowawczej. Miode
pokolenie zawsze wnosi w doroste zycie nowe widzenie rzeczywistosci i $wiata
i ma swoje wiasne koncepcje budowy oraz organizacji zycia spotecznego.
Miodziez zawsze dazy do wymkniecia sie¢ spod wptywu dorostych. poniewaz
tradycyjne wartosci przez nich propagowane stracity na atrakcyjnosci.
Wspoiczesne instytucje wychowawcze nie sa w stanie obroni¢ wartosci |
autorytetu starszego pokolenia. Sprzyja to uniezaleznieniu sie miodziezy spod
konformizujgcego nacisku panujace| kultury i stosunkow spolecznych. Wiele
istotnych funkcji z zakresu wychowania przejely grupy rowiesnicze. Tworzenie
sie grup mtodziezowych jest zjawiskiem tak samo naturalnym, jak skionnosci do
wymykania sie spod kontroli rodzicow i realizacja wlasnego programu systemu
spolecznego®’

Polska miodziez szczegdlnie podatna jest na wszelkie modne ruchy |
wzorce zachowan docierajgce z Zachodu. Stanowiga one ,druga fale”, ktéra
docierata do Polski z pewnym opoéznieniem Charakteryzujg sie whasciwymi
Polsce uwarunkowaniami spoteczno - ekonomicznymi | kulturalnymi.
Praktycznie az do 1980 roku kultura miodziezowa postrzegana byia jako cos
obcego, a dziatalnos¢ grup podkulturowych definiowano politycznie.
Spontaniczna ekspresja podkultur nie byta zgodna z wizja panstwa, w ktorym
kazda ze sfer zycia spoftecznego byta kontrolowana. Dopdki ekspresje
mtodziezy definiowano jako opor wobec niechciane] wladzy, byta spotecznie
tolerowana, przynajmniej przez jakas czesc dorostego spoteczenstwa. Obecnie
w zmienionych warunkach politycznych opinie wygtaszane o podkulturach
zabarwione sa uprzedzeniami, negatywnymi skojarzeniami z innoscia. Miodziez
oskarzana jest o egoizm, egocentryzm oraz brak aspiracji. Obok tych zarzutow
powracajg rowniez te dawniejsze o powierzchownos¢, nieautentycznosc i
nasladownictwo wzoréw z Zachodu.

Faktem jest, ze uczestnictwo czesci miodziezy w subkulturach
spowodowane jest moda i ma charakter zewnetrznosci oraz cechy pozornosci.

T, Muller, Miodziezowe podkultury. Warszawa 1987, s. 9.
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Za sprawa szybkiego przeptywu informacji, dostepu do réznych stacji
telewizyjnych i radiowych oraz do prasy miodziezowej polska miodziez
upodobnia si¢ w swoich zachowaniach do rowiesnikow z Europy Zachodnie; i
Ameryki Pétnocnej. Jest to proces nieunikniony.

Nie mozna jednostronnie stwierdzi¢, ze podstawag genezy aktualnych
ruchow miodziezowych w Polsce jest przede wszystkim nasladownictwo
zachowan miodziezy z krajow zachodnich. Polskie grupy alternatywne maja
zroznicowane i ziozone uwarunkowania swej dziatalnosci, ktore] ttem sa
problemy natury spoteczno - politycznej, ekonomicznych lub kulturainej,
Wiekszos¢ srodowisk mtodziezowych neguje wszelki nacisk | przemoc, a zatem
jest przeciwna panstwu i jego organom. Co pewien czas na arenie spotecznej
pojawiajq sie nowe ruchy. ktore sa pewnymi mutacjami ruchow juz wczesnie
istniejacych. Mozna powiedzie€, ze jest to nasladownictwo. Ruchy te wyrazaja
autentyczne poglady | potrzeby miodych, ktore sg zblizone do pogladow
wyrazanych przez poprzednikow. lecz sa one modyfikowane przez zmieniajace
sie warunki spoteczne. Nowe pokolenie weryfikuje stare poglady wedtug
wiasnych, aktualnych potrzeb

Jednolity i precyzyjny opis podkultur jest utrudniony, gdyz istniejg
rozbieznosci w fonie poszczegolnych grup podkulturowych, przejawiajace sie w
istnieniu wielu ich odtamow. Czesto elementy odrozniajace | charakteryzujace
poszczegobine grupy pozostaja jednak takie same, o czym swiadczg zatozenia
ideologiczne, obyczajowosE, image (wizerunek) oraz aktywnosc tworcza

Ideologie podkultur miodziezowych rzadko byly formutowane w
programach i manifestach. Czescie] ich poszczegolne elementy wychwycic
mozna w wypowiedziach ludzi uznajgcych siebie za przedstawiciell
poszczegolnych grup. (na tamach prasy undergroundowe| (podziemnej) przez
nich wydawanej), a takze w uprawianej przez nich sztuce. l|deologicznym
fundamentem wiekszosci podkultur jest zakwestionowanie zastanych wartosci
kultury, norm etycznych, religijnych, polityki, spotecznych organizacji,
standardéw zachowan, etc. Ideologiczne samookres$lenie polega wiec na
odrzuceniu starego systemu, gloryfikacji wolnosci i realizowaniu je] we
wszystkich dziedzinach zycia. Przejawia sie to w dwojaki sposob. Z jednej
strony w tworzeniu kultury alternatywnej. Z drugiej w buncie i negacji, a takze
destrukcji i przemocy, bedacej jednym ze sposobow wyrazania swych
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pogladow. Podkultury z cata mocg podkreslaja znaczenie wolnosci jednostki |
swobode wyboru wtasnego stylu zycia oraz sposobu myslenia. Sprzeciwiajg sie
przymusowi oraz naciskowi autorytetéw, nie cenig tradycji. To wszystko
realizujg w stroju, sposobie bycia, muzyce oraz w dziatalnosci spotecznej. To
.bycie sobg" oznacza otwarcie sie na spontaniczno$¢, kreatywnosé oraz na to,
co w kazdym cztowieku niepowtarzalne, czyli emocje | podswiadomosé Wedlug
kontestujacej mtodziezy, realizacja wiasnego ,ja" jest uwolnieniem najgtebszych
emocji | impulséw, nawet jesli w praktyce miatoby to oznacza¢ odrzucenie
wszelkich uznawanych przez og6t zasad obyczajowych.

Kolejng wazna cechg miodziezowych podkultur jest image”, czyli
kreowany przez uczestnikow wizerunek siebie | swego $rodowiska.
PrzynaleznoS¢ do konkretnej grupy, a takze czesto stany emocjonalne
wyrazane sa poprzez swobode noszenia sie, fryzure oraz makijaz. Podkultura
hip—hopowa takze wyroznia sie wlasnym stylem. Jej przedstawiciele nosza
luzne bluzy z kapturami, szerokie spodnie z obnizonym krokiem do kolan czy
dresy znanych firm, sportowe obuwie oraz ziota ozdobna bizuterie
Eksponowany przez miodych styl, jest nie tylko moda, ale takze stuzy wygodzie.
Pozwala bowiem na elastyczno$¢ | plynnosc ruchéw podczas uprawiania
ekstremalnych sportow, takich jak jazda na deskorolce czy rolkach. Wyglad
zewnetrzny wynika przede wszystkim z preferenc)i wykonywane| | stuchanej
muzyki (w tym przypadku muzyki hip—hop). stycznosci | wiezi w obrgbie danego
Srodowiska. Stroj jest prawdopodobnie najwazniejszym zewnetrznym atrybutem
tozsamosci grupowe).

Skionnos¢ do bardzo intensywnego przezywania, poczucia odrgbnosci |
traktowania zasad | norm spofecznych jako przymusu, ktory pochodzi z
zewnatrz, manifestowana jest w tworzonej przez miodych sztuce. Poprzez
sztuke miodzi wyrazaja takie wartosci jak wolnosc jednostki, konkretyzowanie
marzen oraz szukanie szczescia | zadowolenia. Wartosci te artykutowane sa
przede wszystkim w muzyce miodziezowe|. Stanowi ona podstawowy element
syndromu kulturowego bedac jednym z czynnikow decydujgcych o ksztaicie
kultury miodziezowej *®. Heavy metal, punk rock, disco, techno, rap — to style
tworzone i celebrowane przez okreslone grupy podkulturowe. Teksty

* M Filipiak, Od subkultury... s. 102.
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wyspiewywane w tej mieszance stylow sg werbalizacjg dazen, wartosci,
zatozen ideologicznych i pogladéw obyczajowych. Odnosza sie najczesciej
wprost do polskiej rzeczywistosci i sg scisle zwiazane z sytuacjg spoteczno —
polityczna %°.

Tworczos¢ w grupach podkulturowych traktowana jest jako wspdlne
poszukiwanie sensu kultury i wiasnej tozsamosci grupowej, ktora stanowi
warto$¢ nadrzedna, wokot ktorej organizuje sie zycie codzienne grupy

Wymienione powyzej cechy sa najbardzie charakterystycznymi i
najistotniejszymi dla poszczegoinych grup podkulturowych. Wazny jest fakt
eksponowania przez mfodziez ideologii, stroju | zachowania jako odniesienia w
stosunku do oczekiwan rodziny i instytucji wychowawczych Najwazniejsza
cechg podkultur miodziezowych - obok ideologii, image'u, sztuki - jest ich
negatywny stosunek do kultury dominujace), ktéra postrzegana jest jako
ograniczenie wolnosci osobiste] | samodzielnosci mtodego pokolenia

Podkultury mtodziezowe posiadajg $wiadomoéé odrebnosci, nieformalna
organizacie wewnetrzng oraz wlasne wartosci i cele. Tworza takze pewnego
rodzaju typ zbiorowosci spotecznej nazywany wspdlnota, w ktérej uczestnicy
moga zaspokoic swoje potrzeby. Podkultury stanowig przeciez niewielkie grupy
oparte na stycznosciach bezposrednich | osobistych, a takze o duzym stopniu
Zaangazowania emocjonainego | wysokiej identyfikacji. Ta forma aktywnosci
spofeczne; miodziezy jest odpowiedzia na naturalne potrzeby zwigzane z
przemianami organicznymi i psychicznymi charakterystycznymi dla okresu
dorastania. Dlatego tez wspolnoty podkulturowe sg atrakcyjna forma radzenia
sobie z trudnosciami wynikajacymi z sytuacji finansowej | spoteczne;.

Podkultury stanowig odmienny sposob adaptacji wobec niecheci do
angazowania sie¢ w ramach struktur tradycyjnego spoteczenstwa Grupy
podkulturowe ucza wspotzycia | wspotdziatania w realizacji internalizowanych
celow i wartosci a przy tym zapeiniaja luke w systemie socjalizacji miodego
pokolenia, ktéra powstata w wyniku transformac)i naszego spoteczenstwa oraz
nierbwnomiernych zmian ekonomiczno - spotecznych. Grupy podkulturowe
stajg sie wiec miejscem zastepczym dajacym mozliwosé okreslenia sie wsrod

* M. Gwozda, E. Krawczak, Subkultury miodziezowe. Pomigdzy spontanicznoscig a
uniwersalizmem.[w:) M. Filipiak, Sogjologia kultury. Zarys zagadnies. Lublin 1999 s, 172.
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rowiesnikéw; wypelniaja emocjonalng pustke i kanalizuja, zgodnie z
zatozeniami grupy, aktywnosc¢ mtodego czlowieka 30 .

Wspo6inoty podkulturowe skupiaja osoby $wiadome wiasnego wyboru,
zdecydowane na manifestacije i jasno okreslajace swe prz'ek‘onania; Podkhlm‘ra’
jest realizacjg autentycznej potrzeby wspoéinotowosci, jest ukierunkowana na
aktywnosc tworcza i realizowanie wtasnej wizji kultury i rzeczywistosci. W tym
wypadku podkultura stanowi wspoinote autentyczna bedaca dopeinieniem
spolecznego i psychicznego rozwoju miodziezy. Grupa oferuje swoim

uczestnikom to, czego nie moga uzyska¢ w ramach szersze] zbiorowosci.
Dlatego tez jest idealnym Srodowiskiem traktowanym jako wspélnota zastepcza.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, zjawisko podkultury jest
uniwersalnym typem zachowan i postaw. Wiele alternatywnych praktyk i zjawisk
kulturowych dawniej uznawanych za dziwactwa, dewiacje, a nawet patologie,
dzié po prostu sie upowszechnito.
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ROZDZIAL 2 — Podkultura hip—hopowa

2.1. Historia i poczatki hip—hopu w USA

Hip-hop powstat w drugiej potowie lat siedemdziesiatych, w ,czarnych
dzielnicach” Nowego Jorku. Wszystko zaczeto sie w tzw. projects, czyli w
osiedlach budynkéw komunalnych zamieszkiwanych przez  kolorowa biedote”
(osiedlach do ziudzenia przypominajacych polskie budownictwo mieszkalne,
tzw. bloki) . Organizowano tam nielegalne prywatki, czesto pod golym niebem,
na ktorych do tanca przygrywat Dj (czyt. didzej) ©. Didze; grat z ptyt winylowych,
w trakcie grania — miksowania powstawaly dzwieki, z ktorych zrodzity sie
podwaliny gatunku muzycznego znanego dzi$ jako hip-hop lub rap. Do korzeni
podkultury mozna by siggnac jeszcze wczesniej, do lat szescdziesiatych
dwudziestego wieku, do czaséw Malcolma X ° ktéry rozpoczat ,czamna
rewolucje”. Z Malcolmem X, Czarnym Islamem * i Czarnymi Panterami °
zwigzani byl rozni artySci, zarowno poeci, jak | muzycy. Po brutalnym
zabojstwie ,ministra czarnych w Ameryce”, — Malcolma X — w 1965 roku zaczety
powstawac formacje muzyczne wykorzystujace w swych utworach fragmenty
przemowien przywodcy °.

Poczatkowo hip-hop byt forma ekspresji. Do popularyzacji tego gatunku
muzycznego przyczynity sie audycje radiowe prowadzone przez ,Czarnych”
Jeszcze wczesnie|, zanim pojawit sie hip-hop, audycje radiowe odgrywaty
bardzo wazna role w komunikacji. W audycjach tych ustysze¢ mozna byfo
typowe dla hip-hopu dzwieki, kreowano w nich klimat dla ludzi”, ktorzy uwazali

radio za podstawowe zrodto informacji. Interesujgcego  znaczenia  nabraty

"R Pawlak, Polska kultura hip — hopowa. Poznan 2004, s 35
* Dj skrét od ang. Disc Jockey
'Malcolm Little, ur, 19.05.1905, radykalny przywodca Czarnych ekstremistow tzw. Czarnych
Muzuimanéw w Stanach Zjednoczonych
' Czarny Islam — nazwa stosowana dla okreslenia odmiany islamu wyznawanej przez ludnosc
afrykanska, w ktorej obok pierwiastkow muzulmanskich obecne sa liczne elementy wierzen
rodzimych
° Black Panthers — partia nazywana wczesniej Samoobrona Czarnych Panter byta
ewolucjonistycznym ugrupowaniem czarnoskorych nacjonalistow, organizacja powstata w USA
w pazdziemniku 1966 roku, partia nawolywata do wyzwolenia czarnych oraz walczyta z
Erzejawami rasizmu.

Tamze, s. 35.
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_radia czarnych” 7 i rola didzejow grajacych w ciagu afrykansko-amerykanskich
audycji. ktorych tematem byty liczne przemowienia wybitnych osobowosci. Na
przyktad w sierpniu 1967 roku Martin Luter King Junior ® zaadresowat do
Zwigzku Prezenteréw Telewizyjnych | Radiowych elokwentng mowe, w ktérej
namawiat didzejow grajacych w ,radiu czarnych” zeby pomagali w podtrzymaniu
przy zyciu Ruchu Praw Cywilnych ° Odbito si¢ to echem w prasie | telewizji,
Ruch stat si¢ popularny i czescie] widoczny w mediach Dzieki temu ,czarni
kumple” mogli w nim aktywnie uczestniczy¢. Poza tym Martin Luter King Junior
powiedziat, ze ,czarni kumple” sprawdzaja si¢ dla radia jako jego podstawowe
zrodio informacji '°

Fenomen muzyki hip-hop rozwijat si¢ a imprezy zaczynaly byé
opracowywane Didzeje, puszczajgc zmiksowane piyty z muzyka taneczng
podspiewywali w tle | w ten sposob wykreowali rap. natomiast czarni |
hiszpanskojezyczni latynoscy uczestnicy zabaw udoskonalali akrobatyczne
tannce w stylu break dancing (wyraz pochodzenia angielskiego oznaczajacy
rodzaj tanca) Terytoria opanowane przez lokalnych gangsteréw zaczeto
rownoczesnie znakowac graffiti (od wi graffito, czyli .cieniowanie kreskami”,
sztuka malowania murow przy uzyciu farb w aerozolu) Tak powstawata sztuka
ulicy”. Uczestnicy tych letnich imprez na wolnym powietrzu przenosili sie zima
do klubow, a rywalizujace grupy, zwigzane z poszczegolnymi didzejami,
formowaty system tzw. crews (brygad, druzyn), odpowiadajacy sieci
dziatajgcych juz wczesniej gangow ulicznych. Czotowi czarnoskorzy
prezenterzy, tacy jak Afrika Bambaataa wykorzystywall swoje wptywy i autorytet
w Srodowisku lokalnym do propagowania rasowej dumy Czarnych, a takze po to
by zacheci¢ mtodych ludzi z rywalizujgcych druzyn do zastgpienia przemocy
Spiewem — melorecytacjg i tancem. Miato to zatem aspekt resocjalizacy|ny.

Rapu chwytali sie mtodzi nowojorczycy, poniewaz dawat im szanse
swobodnego wyrazania swoich pogladow. Wazne byto to, ze sztuka stata sie

dostepna dla wszystkich. Nikt nie potrzebowat duzej ilosci pieniedzy ani

" Black Liberation Radio — nielegalne rozgiosnie radiowe walczace z bialg dominacjg.
® Martin Lutter King, Jr - pastor baptystyczny, jeden z najwigkszych przywodcow murzyniskich w
historii Stanéw Zjednoczonych, dziatacz na rzecz réwnouprawnienia, zniesienia niewolnictwa |
segregacji rasowe|, laureat pokojowej nagrody Nobla.
’ Civil Rights Movement — ruch zajmujacy sie obrong praw Czarnych, ktérego celem bylto
t‘joa;enie do réownouprawnienia czarnych obywateli USA.

www hiphop pl Historia hip-hopu. 22.11.2001.
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kosztownego sprzetu, aby rymowac. Niepotrzebne byly lekcje; rapowanie byto
zdolnoscig, ktora mozna bylo praktykowac w kazdej chwili. Rap stawat sie
popularny, gdyz oferowat niekoriczace sig wyzwania. Nie bylo w nim zadnych
ustalonych regut, poza tym, ze nalezalo by¢ oryginalnym i rymy musiaty
wspofgra¢ z muzykg. Wazne byto, aby osoba tworzaca miata swoj wiasny
niepowtarzalny styl.

W listopadzie 1979 roku piosenka Rapper's Delight zespotu The
Sugarhill Gang osiagneta wysokie pozycje na kilku listach przebojow, a wptyw
hip-hopu zaczat przekraczac granice gett " Na poczatku lat osiemdziesiatych,
muzyka ta stata sie wielkim Kkomercyjnym przebojem w wykonaniu
murzynskiego duetu Run DMC jak rowniez bialego trio Beastie Boys.
Propagowali oni uliczny styl, ktéry bardzo przypadt do gustu nastolatkom
Wkrotce elementy rapu trafity do muzyki pop i innych gatunkow muzycznych.
Prawdziwy hip-hop pozostat jednak Zrodtem dumy 1 identyfikacji czarne)
mniejszosci w USA "2 stajac sie nie tylko muzyka, ale sposobem zycia i filozofii.
W potowie lat osiemdziesigtych autorzy graffiti wystawiali swoje prace w
galeriach Manhattanu, natomiast artySci uprawiajgcych break dancing
wystepowali na imprezach urzadzanych przez tzw. biatg elite. W 1983 roku, rap
po raz pierwszy pojawil sie w muzycznej stacji MTV, a jego wykonawcy
wylansowali nowy styl ubierania sig, ktory stat sie specyficzny dla tego
srodowiska. Nazwa hip-hop zaczeta funkcjonowa¢ od potowy Iat
osiemdziesiatych, od wykrzykiwanego przez uczestnikow imprez hasta: Hip-hop
[be bop] don't stop!, tytutu nagrania Mana Parrisha '*. Zaréwno w USA jak | na
starym kontynencie hip-hop z poczatku byt egzotyczna ciekawostka, az do roku
1986, kiedy to biata miodziez zaczeta masowo Kupowac piyty z muzyka
czarmych rapujacych wykonawcow, a takze nasladowac ich taniec i styl
ubierania sie. Hip-hop stat sig sita w nowoczesnej muzyce, konkurujac z biatymi
wykonawcami rocka, heavy metalu | popu.

Rap ewoluowat przez lata. Nasycony roznymi odmianami czarnej
muzyki®, jak reggae, soul, disco, funky - byt kolejno muzyka taneczna, gtosem
buntu, relacja z przestepczych porachunkow, nawotywaniem do pokoju i zmian

"R Pawlak, jw., s. 35.
"2 R. Leszczynski, Manifest blokersow. ,Gazeta wyborcza', 09.02.1998, s. 16.
"R Pawlak, jw., s 36
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spolecznych, a takze rozpolitykowana trybung radykalnych nacjonalistow,
czysta retoryka lub wszystkim po trochu ™. Z czasem za sprawa popularnosci
tego gatunku muzycznego, marzenia niektorych wykonawcow zaczely sie
spetniac. Raperzy zaczeli opuszcza¢ swoje getta, zarabiajgc duze sumy
pozwalajace zaspokoiC nie tylko podstawowe potrzeby, ale i rézne kaprysy.
Stawali sie stawni | populami.

Od samego poczatku swojego istnienia rap byl nierozerwalnie zwigzany
z histona .czamych Amerykanow”. Wielokrotnie nazywano go .CNN czarnych
Amerykanow’ * Rap relacjonowat rzeczywistos¢ w maksymalnie realistyczny
sposob, czesto miat cechy dokumentalne. W czasie trzydziestu lat od swego
powstania hip-hop rozprzestrzen#t sie na caly Swiat. Popularny jest wsréd
mitodziezy bez wzgledu na ich kolor skory., narodowosé czy wyznanie. Nadal
jednak chetniej trzyma sig miejsca swoich narodzin, czyli ulicy. Hip-hop jest
przeciez wytworem ulicy w duzym stopniu kulturg prostych, czesto
niezamoznych ludzi. znajacych zycie od najciemniejszej strony

Rownie wazna - jJak muzyka - role w rapie odgrywaja stowa utozone
wedtug rytmow | rymow, niosace wazne dla hip-hopowcow tresci. W latach
siedemdziesigtych | osiemdziesigtych, kiedy rap wspinat sie coraz wyze| na
szczyt popularmosct, Polska byta jakby na zupeinie inne) planecie. Cenzura w
radiu | telewizjl. brak doptywu zagraniczne] muzyki stawialy op6r nowemu
gatunkowr muzycznemu, jakim byt rap. Dzis jednak sytuacja ulegta diametraine)
zmianie, hip-hop jest popularmy wszedzie. Z tatwoscig zadomowit sie takze w

polskich realiach. znajdujac stale rosnace grono zwolennikow.
2.2. Rys historyczny polskiego hip—hopu

Nadeszly czasy, kiedy sluchanie rapu stalo sie rodzajem pewnego
snobizmu, a media | wielkie wytwornie muzyczne $lepo ,wchtonely” hip-hop dla
mody | pieniedzy.

W przeciwienstwie do Standéw Zjednoczonych, polski hip-hop nie miat
korzeni w soulu | R'n'B [gatunki muzyczne]. W latach siedemdziesigtych (epoka

“ Uwagi na ten temat autorka czerpala m.in. ze Wstgpu B. Swiatkowskiej do Encyklopedit

muzyki populamej Poznan 1997
* CNN - telewizyjna stacja informacyjna.
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gierkowska) Polska ,otwarta sig” na muzyke z Zachodu, ktora stata sie
powszechnie dostepna. Najpopulamiejsi wykonawcy z zagranicy(np. ABBA)
coraz czesciej koncertowali , a w sklepach bylty dostepne ich piyty
PrzezywaliSmy erg disco, ktéra w Polsce oficjalnie stata sie moda '® Natomiast
rap przez wiele lat pozostat gatunkiem niepopularnym Nie tworzono réwniez
polskiej odmiany rapu. Poczatkowo panowata opinia, ze J€ZyK polski nie nadaje
sie do tego gatunku muzycznego Muzyk, Kazik Staszewski'~ byt przekonany,
ze rap pasuje tylko do czarnych dzielnic amerykanskich miast Artysta zmienit
zdanie, kiedy ustyszat Wzgorze Ya- Pa 3, kielecki zespot tworzacy rap

Na polskim gruncie pierwsza znaczaca probe wykorzystania stylistyki
rapowo - hip-hopowej podjat wiasnie zafascynowany podkultura hip-hop, Kazik
Staszewski. Jego melodeklamacja, nie pretenduje jak sam twérca przyznat do
miana ,prawdziwego rapu’, z ktorym moze sie jedynie luzno kojarzy¢. " To
witasnie album Kazika Spalam si¢ (z 1991 roku), stworzyt podwaliny hip-hopu w
Polsce. Album ten .sprzedat sie” w ogromnym, ale z uwagi na piractwo
trudnym do oszacowania, naktadzie. Rapowo - punkowo teksty Kazika (stynne
100 000 000, Jeszcze Polska.., Nie ma litosci, czy tysy jedzie do Moskwy)
stanowity ogromne wyzwanie dla innych teksciarzy' Dzisia) Kazik jest .guru
polskich hip-hopowcow’, ktorzy uwazajg go raczej za dalekiego protoplaste niz
czionka ich spotecznosci, miedzy innymi dlatego. ze jest on od nich duzo
starszy, wyrastajac z zupeinie Innego (punkowego) doswiadczenia
pokoleniowego. Wowczas bez wiekszego powodzenia probowali rapu inni starsi
muzycy: Robert Brylewski (Kryzys, Brygada Kryzys, Armia, Izrael) | Pawel
Kelner" Rozwadowski (Deuter, lzrael). wydajac materiat Techno Terror
firmowany jako Max i Kelner '®

Mozna by sadzi¢, ze na tym polski epizod z hip-hopem sie skonczy
tymczasem 1985 roku ukazaty sie: najpierw Scyzoryk, a potem Alboom
kieleckiego rapera Piotra Marca- Liroya. Plyta natychmiast odniosta ogromny
sukces, dochodzac do pétmilionowego naktadu. Alboom mial juz wszelkie cechy
przebojowego hip-hopu. Liroy zawdzigczal popularnos¢ przede wszystkim
arogancji i niespotykanym do tej pory licznym wulgaryzmom w tekstach swoich

u ., A Buda, Historia kultury hip- hop w Polsce 1977- 2002, Glogow 2001, s. 5.

Kaztk Staszewski- polski twérca muzyki rockowe | alternatywne, zatozyciel zespotu KULT.
nR Pawlak, jw., s 45.

A Buda, jw, 5.6 -8
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utworéw. Analizy tekstéw Liroya mozna byto czytac w Polityce” | ,Gazecie
Wyborczej". Tworca akcentowat swoje proletariackie pochodzenie. poprawczak
i postawe buntownika. Gtéwnym tematem jego phyty bylo miasto Kielce, z
ktorego pochodzit, miasto o duzym bezrobociu, rekordowym wskazniku
przestepczosci i minimainych mozliwosciach aktywnosci kulturalnej.?® Liroy
demonizowat, mitologizowat oraz skutecznie szokowat. Ukazanie sie jego piyty
okazato si¢ przefomowym wydarzeniem w historii polskiego hip-hopu. Wraz z
rosnacg popularnoscig drugiej pityty Liroy'a Alboom rosto zainteresowanie
polskim rapem. Okazato sig, Ze zjawisko istnieje juz masowo w underground'’je
(podziemie), a Liroy byt tylko mata iskierka, ktéra spowodowata wybuch
popularnosci, zwrociwszy jednoczesnie uwage mediow.

Wkrotce po plycie Liroya ukazal sie nagrany wczesnie] debiutancki
album, rowniez kieleckie] grupy - Wzgoérze Ya- Pa 3. Materiat na te] ptycie
charakteryzowat sie surowoscig i radykalizmem. Bliski byt problematyce
nastolatkow, gdyz byt przez nich samych stworzony. Krazek ten rowniez
osiggnat duzy sukces na polskim rynku muzycznym. Wkrétce okazato sie, ze w
kazdym miescie i osiedlu powstaja amatorskie zespoty hip-hopowe | kazdy z
nich stawat sie lokalng .gwiazda" na wiasnym podwoérku czy osiedlu. Zaczety
mnozyc sie hip-hopowe imprezy, a takze - wydawane wtasnym sumptem kasety
Z muzyka.

Muzyka hip-hopowa okazata sie jeszcze tatwiejszg do zagrania niz
muzyka punk rock. Zespot sktada sie zazwycza] przewaznie z dwoch, trzech
0sob rapujacych i jednej robiace] podktady muzyczne na jednym lub dwoch
adapterach, ktére sa do tego specjalnie przygotowane. Na dobra sprawe mozna
tworzyc muzyke po amatorsku domu, nie umiejac gra¢ na zadnym instrumencie
muzycznym.

Plyte Wzgérza Ya- Pa 3 wydata niezalezna wytwornia plytowa SP
Records publikujaca dotychczas piyty Kultu 1 Kazika Staszewskiego
Warszawskie SP Records bylo pierwszg w Polsce firma fonograficzng, ktéra
uwierzyta w potencjat krajowego hip-hopu. Firma ta stata si¢ ogromnie
popularna wérod polskich hip-hopowcow cheacych wydac wiasng piyte. Dlatego
tez masowo zanosili do siedziby tej wytworni swoje amatorsko nagrane kasety -

*R. Leszczyhski, jw., s. 16.
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dema. To wiasnie SP Records wydato pityte Kalibra 44, 3X- Klanu, oraz
sktadanki SP i Hiphopla.

Wkrotce okazalo sig, ze w cieniu Liroya znajduje sie rosnace grono
miodych twércow, ktorzy nie traktowali rapera z Kielc jako prawdziwego
hip-hopowca. Liroy, ktory uwazany za prekursora gatunku, stat sie persona non
grata $rodowiska hip-hopowgo, gdyz odniost zbyt duzy, komercyjny sukces,
wycofujac si¢ pézniej z wielu odwaznych deklaracji. Faktem pozostaje jednak.
ze Liroyowi scena hip-hopowa wiele zawdziecza, bo przeciez spopularyzowat
on ten gatunek w Polsce, a swa ptyta wywotat wiele kontrowersji.

Odpowiedzia na Alboom Liroya byt utwér Anty-Liroy z ptyty Brat Juzef,
poznanskiego zespolu Nagty Atak Spawacza Ta bardzo radykalna i brutalna
ptyta z wulgarnymi atakami na Liroya oprocz obsceny. zawierata opis zycia
srodowiska ubogie; mtodziezy pozbawionej nadziei na poprawe. Piyta tego
poznanskiego zespoilu rozeszta si¢ naktadzie stu tysiecy egzemplarzy. Utwor
Anty- Liroy byt bezprecedensowym w dziejach |ezyka polskiego stekiem
najgorszych obelg | grézb pod adresem Liroya ,Gazeta Wyborcza®
zareagowata na niego artykutem Rap i gwaft najpierwszej stronie. Zespot tak
zresztg nazwat swoja kolejna ptyte, na ktorej grzecznie podzigkowat gazecie za
promocie.

Wydawca Nagfego Ataku Spawacza Krzysztof Kozak od sukcesu Anty-
Liroya postawit na miode polskie zespoty sceny hip-hopowej, wydajac nastgpne
albumy m.in. Born Juices, Banita, Sekator, Slums Attack. Firma fonograficzna
Krzysztofa Kozaka PH Kopalnia przybrata nazwe RRX. Kozak bywa okreslany
mianem, ‘rekina rodzimego rap- biznesu' i pomimo konfliktow miedzy nim a
grupami hip-hopowymi, czesto o podtozu finansowym, to jest on jednym z tych,
ktorzy potozyli kamien wegielny w rozwoj polskiego hip-hopu. Krzysztof Kozak
wydat wiele wspaniatych wiele znaczacych, znaczacych tym srodowisku, ptyt z
polskim hip-hopem.

Krzysztof Kozak w 1998 roku zaczat z rozmachem wydawaé magazyn
hip-hopowy Klan, jedyne woéwczas pismo w Polsce w catoscl poswigcone
fenomenowi tej podkultury. Polska scena hip-hopowa przez dtugi czas nie
dostrzegata i nie doceniata owego zjawiska, ignorujac je. Pomaton EMI
(komercyjna firma fonograficzna) jako pierwsza zdata sobie sprawe, ze hip-hop
to nowa sita przemystu fonograficznego, Pomaton EMI wydat piyte
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krakowskiego rapera Bolca, a takze wchionat B.EAAT Records, niezalezng
wytwornig Sebastiana Imberowicza, bardziej znanego jako DJ VOLT.

W tym okresie komercyjne stacje radiowe unikaty jeszcze prezentowania
dokonarn mtodych raperéw, poniewaz nie wiadomo byto, jakie zajaé stanowisko
wobec ‘nowego’. Wykonawcy tego gatunku muzycznego byli omijani, a gdy
trzeba byto wyraziC opinie na temat raperow — ,nabierano wody w usta’.
Odepchnigci i zlekcewazeni, sitg rzeczy weszli w orbite rynku niezaleznego.
Pomimo ignorowania hip-hopu i jego tworcéw, zdarzaty sie zespoty. ktorym
udato sie wyjSC z podziemia np. piyta katowickiego Kalibra 44 Prolog.
KsiggaTtajemnicza osiagneta naktad czterystu pigcdziesieciu tysiecy.

.Hip - hop ma wyrosnac jak dab przed domem wielki:
Ciagle kreci¢ i necic jak cukierki”
(Kaliber 44, Wena)

Jak widac poczatki nie byty tatwe. Duza role w integracji powstajacego
srodowiska odegraty imprezy odbywajace sie warszawskich Hybrydach, znane
pod nazwa Rap Club. Imprezy odbywaty sie na przetomie lat osiemdziesigtych i
dziewiecdziesiatych XX wieku Pdznie; wieczory hip- hopowe organizowane
byty w akademicki klubie Alfa przy ulicy Narutowicza w Warszawie H

Rownie waznym miejscem spotkan dla tworzace] sie warszawskie)
sceny, byfo studio w RADIU KOLOR. W 1993 roku za sprawg Bogny
Swiatkowskiej, ochrzczonej ,matka chrzestna polskiego hip-hopu”, zaczeto
emitowa¢ audycje w calosci poswiecong muzyce rap.** Po trzech miesiacach,
programy te zostalty jednak zdjete z anteny przez o6wczesnego szefa
muzycznego stacji, Grzegorza Brzozowicza. Presja zwolennikow (tzw. fanow)
okazata sie silniejsza i program przywrécono na antene. W owym czasie duza
role w popularyzacji podkultury hip-hopowej nalezy przypisac¢ odbierajgcemu w
studio telefony od stuchaczy, wspomnianemu juz DJ VOLT-owi. To wiasnie w
audycjach Bogny Swiatkowskiej oprocz utworow zagranicznych tworcow
rapowych, zaczely sie pojawia¢ premierowe nagrania polskich hip-hopowcow,

m.in. grupy 1 kHz.

;; R. Pawlak, jw., s. 47.
A. Buda, jw., s. 27.
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Dzisiaj zainteresowanie mass-mediéw hip-hopem Jjest znacznie wigksze,
o czym $wiadcza liczne artykuly | audycje®™. Taki stan rzeczy istnieje jednak od
niedawna. W chwili, gdy w Polsce hip-hop powstawat, a prekursorskie skfady
(czyli zespoly) hip-hopowe tworzyly rap, media nie reagowaly na nowe
zjawisko. Kaliber 44 w utworze Litry narzekat, ze aby znalez¢ te muzyke, trzeba
szuka¢ jej po kanatach jak jaki$ desperado” **. Wspomniany juz wczesniej
Robert Leszczynski w artykule Manifest blokersow pisal, ze hip-hop jest
nieobecny w mediach, lecz mimo to jest zjawiskiem bardzo ciekawym i na
pewno duzym wydarzeniem na muzycznym rynku w Polsce **

Obecnie sytuacja ulegta diametralnej zmianie. Mozna by rzec, ze z jednej
skrajnosci popadlismy w drugg. Dzis mozna mowic o swoiste] medialne) inwazji
hip-hopu, jednak nalezy przy tym podkresiic, ze nie zawsze ten promowany rap
jest szczery | wartosciowy, a dziennikarze opisujg te podkulture pobieznie, nie
analizujac je) wystarczajgco dogtebnie. Najlepszym wyjsciem bytaby sytuacja, w
ktorej zjawiska opisywatyby osoby, dla ktérych hip-hop jest stylem zycia i pasjg
Wujek Samo Zio (warszawski raper) prowadzi w telewizji muzycznej VIVA
program hip-hopowy promujgcy rap, poza tym istnieje wiele audycji o te
tematyce Jeszcze do niedawna. raper todzkiego pochodzenia- Red, byt
prezenterem hip-hopowego programu emitowanego na antenie polskiego MTV.

Swoim pojawieniem sie w Polsce hip-hop wywotat spory ferment. O
zespotach hip-hopowych pisano jako ,0 kapelach obrazoburczych, swiadomie
szokujacych brzydota i raperskim stylem argumentacji’ *°. Twierdzono, ze
.nigdy wczesniej normy spoteczne, kulturaine nie byly tak silnie zagrozone
powszechna wulgaryzacia [..] W muzyce chamska brutalnos¢ staje si¢ moda,
deprecjonujac miodg kulture” ?’ Te i podobne opinie nie zawsze wyrazane byty
przez kompetentne osoby. ktore osobiscie zetknely sie z ta podkultura. W
opisach hip-hopu zauwazyé mozna bylo mylenie pojec. a samych
hip-hopowcow obarczano zarzutami, z ktorymi nie mieli nic wspolnego. Nie
wypracowano spojne] polityki medialnej wobec nowego zjawiska, jakim
niewatpliwie jest hip-hop. Andrzej Cybulski w 1996 roku, tak oceniat rap- ,[..]

:i tamze, s. 48

, 1@mze, s 48,

2 R Leszczynski, jw., s. 17.

,, A Cybuiski, Piosenki czar. Wiadomosci Kulturalne®, 1996, Nr 43, s. 22.
tamze, s. 22.
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Swoje piosenki o Polsce, bedace muzycznym odbiciem rzeczywistosci,
zamieniajg W rynsztok ordynarnych stéw. [...] Swiat, w ktorym zyja, wydaje im
sie patologicznie bezsensowny i egzystencjalnie jatowy, wyznacza obce im
sposoby zycia, wzory | modele. Ich zdaniem jest wulgarny i beznadziejnie gtupi,
bez wartosci, uzywa rynsztokowego slangu bez zahamowan, nie da sie zyc
uczciwie, nie nalezy mu ufac [...]" %8

Popularnos¢ hip-hopu w Polsce szybko rosta, w sklepach muzycznych
pojawiato sie coraz wigce] legalnych piyt polskich raperow, osiagajacych
ogromne naktady. Na koncertach, gtownie w wigkszych miastach pojawiaty sie
setki a nawet tysiace fanow polskiego rapu. W 1999 roku w hali Anilany w todzi
przy ulicy Wiokniarzy odbyt sie Hip-Hop SZCZYT, ktéry miat forme festiwalu, a
wystapita na nim cata czotowka owczesnego polskiego hip-hopu, fani przybyl
ttumnie z cate] Polski. Zespoly, ktore zdobywaty uznanie w kraju, usiowaty
popularyzowac polski rap z zagranica. Przykladem takiego dziatania jest zespot
Paktofonika, promujacy swoja muzyke w Niemczech. Nagta tragiczna smierc
Piotra tuszca, filaru zespotu przerwata zdobywanie przez zespét pozycji na
polskim rynku. Smieré Piotra tuszca znanego pod pseudonimem Magik.
wstrzasneta catym srodowiskiem, a przede wszystkim pozostatymi cztonkami
zespotu Paktofonika. Rahimem i Fikusem. Po tym tragicznym dla zespotu |
fanow wydarzeniu, jakim bylo samobojstwo Magika, Paktofonika stata sie
jednym z nielicznych kultowych kapel hip-hopowych. Koledzy z zespotiu
poswiecili zmartemu Magikowi niebanalny, utrzymany w funeralnym klimacie

utwor Ja to ja 2, znajdujacy sie na drugiej ptycie zespofu.

.Sprawdz, jak Mag wptyw wywiera,
Drzwi otwieram —
Tam pustka dech zapiera
| cholera mi na ptacz sie zbiera.
Los sam wybiera
Bezkompromisowo jak hera,
Straszna afera.

Sprawdz- pekta bariera. [...]

7 tamze, s. 22.
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( Paktofonika Ja fo ja2)

W Polsce réwnolegle z muzyka pojawito sie graffiti (wiece| na ten temat
w nastepnym rozdziale). Polskie graffiti  przypominato malowidta 2z
nowojorskiego metra, niewiele majac wspdinego tradycjg polskich szablonow,
pojawiajacych sie na murach w latach osiemdziesiatych. W nowej formie nie
niosto za sobg przestania politycznego, nie stanowito takze komentarza do
otaczajace| rzeczywistosci. Hip-hopowe graffiti jeszcze do nie dawno byto
autotematyczne, zazwyczaj ograniczato si¢ do inicjatéw | pseudoniméw ich
autorow. Jednak od poczatku byto wyrafinowane technicznie | wielobarwne. Sir,
czotowy warszawski writer (wykonawca graffitiy to m.in. autor projektu
graficznego etykiety na butelki napojéw Frugo. za ktora uznany zostat przez
hip-hopowcow, grafficiarzy za zdrajce. Rozwoj polskiego graffiti mozna sledzic
dzieki branzowe| prasie hip-hopowej W kazdym numerze takich pism jak Hip-
Hop.pl, Slizg czy Dosdedos umieszczane s3 wkiadki prezentujace dokonania
ulicznych malarzy Niestety nie wszyscy potrafia docenic piekno tych ulicznych
obrazow.

Kolejny element hip-hopu - break dancing, dosc pézno dotart do Polski i
jeszcze do niedawna byt najmniej rozwinietym elementem podkultury (o grafiti,
szerze] w nastepnym rozdziale). W tej dziedzinie przoduje Polska potnocna,
cenione grupy break danserow funkcjonuja w Szczecinie, a takze Koszalinie i
Kotobrzegu. Polscy B- boye ( osoby tanczace break dance), 25 stycznia 2004
roku zaprezentowali swoje umiejetnosci podczas prywatnej audiencji w Sali
Klementynskiej Patacu Apostolskiego przed papiezem Janem Pawtem II. To

szeroko komentowane wydarzenie bylo nobilitacjg dla break dancerow. **

2.3. Polski hip — hop

Tak o hip-hopie pisat dziennikarz muzyczny R. Leszczynski w artykule,
ktory pojawit sie w ,Gazecie Wyborcze]” w 1998 roku: ,Nie ma go w prasie,
radiu, telewizji ani wiekszosci sklepow piytowych, jest jednak jednym z
najciekawszych zjawisk muzycznych ostatnich lat. Nie tylko zreszta

*R Pawlak, jw., s. 50,
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muzycznych. Jest jedynym autentycznym opisem wspotczesnego pokolenia
nastolatkéw” *°. Popularnos¢ hip-hopu w Polsce poczatkowo zaskakujaca,
aktualnie przekroczyta mase krytyczna i wielu, niekoniecznie zwolennikéw tego
zjawiska wykorzystuje ten swoisty wybuch. Hip-hop stat sie jak twierdzg
socjologowie obserwujacy kulture, jedyna stuszna filozofia mas™' W
zestawieniu z zachodnig genezg ruchu hip-hop trafit na kulturowo inny, cho¢
rownie podatny grunt, bowiem na gomutkowsko - glerkowskie osiedla
identycznie szkaradnych blokow *.W tych skupiskach wyrastali i wychowywali
si¢ hip- hopowcy. To wiasnie na podworkach i osiedlowych tawkach rodzit sie
gatunek muzyczny, ktory poczatkowo byt osmieszany, ale ktéry przetrwal i
przezywa teraz swoje apogeum. Hip-hop mozna ustysze¢ w ,zamknietych” do
niedawna na ten gatunek najwigkszych, komercyjnych stacjach radiowych.
Agencje reklamowe chetnie siegaja po atrybuty podkultury hip-hopowej,
wykorzystujac je w skierowanych do mtodziezy kampaniach reklamowych
Polskiego hip-hopu stuchajg nie tylko nastolatkowie, rowniez Ci, ktérzy
przekroczyli dwudziesty rok zycia. Podobnie jest z twércami tego gatunku
muzycznego. wspotistniejg tu juz dwie generacje: miode skiady (zespoty
grajgce rap) tworzace jeszcze w podziemiu | ‘stara szkota', czyli raperzy po
dwudziestym roku zycia. W duzej mierze jednak sa to ludzie, ktorzy przyszli na
swiat w wyjatkowym momencie historii Polski, czyli w okresie stanu wojennego.
Pojawit sie wtedy spory wyz demograficzny. Urodzity sie dzieci. dla ktorych,
oprocz wszelkich niedostatkow tamtych lat, brakowato miejsc w ziobkach,
przedszkolach, i ktore trafily do zatloczonych kias w szkofach. Nie pamigtaja
jednak polskich lat osiemdziesiatych, euforii wyboréow czerwcowych czy nadziel
wigzanych z rzadem Tadeusza Mazowieckiego. Nie uczestniczyli w
wydarzeniach, ktore mialy wtedy miejsce i, ktére napetniaty optymizmem
spoteczenstwo po stanie wojennym. Ci miodzi ludzie sa pierwszym pokoleniem
urodzonym w wolnej, kapitalistycznej Polsce, w ktore| petne potki, wolne wybory
czy paszport w kieszeni ,sg norma’. Swiadomi sg ciemnych stron tego ustroju.
Sa pierwszym od lat pokoleniem, ktore zaznato frustrujgcego poczucia

rozwarstwienia majatkowego. Obok miodziezy z lepszych szkot', lepszych

: R. Leszczynski, jw., s. 16.
- R. Pawlak, jw., s 38
R. Pawlak, jw., s. 38.
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dzielnic®, ktora przyjezdzata do szkoty samochodami, zyli ludzie z poczuciem
gorzkiej swiadomosci braku zyciowych szans. Teraz bardziej niz kiedy$ zawod
inteligencki lub robotniczy przechodzi z rodzicéw na dzieci Obecnie uczniowie
dobrych szkét srednich trafiaj na prestizowe kierunki studiow. Od przedszkola
wychowywani sg na przyszia elite kraju. Uczniowie szké! zawodowych stang sie
robotnikami i beda zamozni tylko wtedy, gdy zajmg sie dziatalnoscig
gospodarczg lub, co gorsze, przestepczoscia. Hip-hop wyptywa wiasnie z
frustracji tych, ktorzy nie naleza lub nie chca nalezeé¢ do zadnej z tych grup
Pokolenie to, ktore dorosto w czasach, kiedy Polska podtaczona jest do
ogolnoswiatowego obiegu kultury masowej. Restauracje McDonald's i Coca
Cola sa produktami ogdlnie dostepnymi, w kinach emitowane sa te same filmy,
co na catym Swiecie Media propaguja konsumpcyjny styl zycia, schlebiajac
czesto najnizszym gustom. Mitodziez od wczesnego dziecinstwa poddawana
jest dziataniu reklam, ktore rozbudzaja konsumpcyjne apetyty. przewaznie bez
szans ich zaspokojenia. Dorastajg w Swiecie, w ktérym zyciowy sukces
mierzony jest wysokoscia zarobkow, niezaleznie od wykonywanego zawodu.
Samoocena | pozycja w grupie rowiesnicze) jest bardzo uzalezniona od
pieniedzy, a to czesto popycha miodych ludzi do popetniania przestepstw, lecz
nie po to, aby przezy¢, lecz po to, aby moc zaimponowac kolegom i miec
pienigdze na dobrg zabawe. Chiopcy zdobywajg pienigdze okradajgc
samochody Ilub handlujgc miekkimi narkotykami czesto wsrod dziecl,
dziewczeta trudnia sie prostytucja. Wczesna inicjacja seksualna, przeliczanie
wszystkiego na pieniadze, upadek autorytetéw zwigzany z czasem zmian |
przewartosciowan to niektore ze zjawisk, ktore odrozniajg pokolenie
wspotczesnej mtodziezy od pokolenia miodziezy sprzed kilku lat. Brak wzorcow,
powoduje, ze dzisiejsza mtodziez odczuwa silng potrzebe identyfikacyi | ochrony
w wiekszych grupach. Wszystkie te zjawiska wystgpuja w krajach Europy
Zachodniej i Stanach Zjednoczonych od wielu lat, w Polsce sa jednak nowe |
rodzice, nauczyciele, policja i cate spoteczenstwo nie potrafig sobie z tym
jeszcze radzic. Wspdiczesne pokolenie potepiane za przestgpczosc, za

eskalacje przemocy, brak wzorcéw moralnych, nie jest jeszcze w petni odkryte.

R Leszezynski, jw., s. 16.
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Rozdzial 2 Podkultura hip-hopowa

Wiarygodnym zrodtem, dzieki ktéremu mozna to pokolenie poznaé¢ sg
hip- hopowe teksty, poniewaz pisza je ludzie do niego nalezacy **

Polski hip-hop najczesciej kojarzony jest z blokami, ktére coraz rzadzie
sg miejscem rozwoju tej podkultury, choé¢ wtaénie tam tkwig jej korzenie, Polscy
hip-hopowcy w swoich tekstach czesto poruszajg temat zycia na identycznych
osiedlach, w podobnie umeblowanych mieszkaniach, wsrod anonimowych ludzi

Hip-hop odzwierciedla narodowe kompleksy. a teksty opowiadajg o
ciemne] stronie rzeczywistosci. Polscy raperzy w swoich utworach podejmuja
najrézniejsze tematy, miedzy innymi brak perspektyw na lepsza przysziosé,
korupcje, oszustwa, niesprawiedliwosé, a takze zaktamanie politykow
Hip- hopowy styl widoczny jest nie tylko w wielkich aglomeracjach miejskich, ale
takze w matych miasteczkach, a nawet na wsiach Zdaniem hip-hopowcow,
cztowiek jest taki jak miejsce, z ktorego pochodzi, i w ktérym zyje Kazdy
reprezentuje swoj teren zgodnie z obowigzujgcymi w danym Srodowisku
regutami. Hip-hopowcy reprezentuja dobrze sobie znane ,mate ojczyzny”,
dzielnice, osiedla Mtodzi ludzie tworzacy rap, traktuja go nie tylko jako sposob
na wybicie sig, ale takze jako tarcze ochronng i konfesjonat Hip-hop jest dla
nich sposobem na zycie w swiecie, w ktorym przestaty obowigzywaé zasady.
tak oczywiste dla poprzednich pokolen. Niezaleznie od miejsca wystepowania,
U podstaw hip-hopu lezy zawiazanie wspolnoty. To przejaw uniwersalnego
charakteru podkultury, dla ktore} ponad wszystko liczy sie przyjazn. W
niesprawiedliwym $wiecie, gdzie rzadza ukiady, hip-hopowcy zawiazujg
opozycyjny ukiad Pakt bezwzglednego zaufania, szczerosci i pomocy.
Przynalezno$¢ do grupy daje poczucie bezpieczenstwa i sty w konfrontacji z
agresywnym $§wiatem zewnetrznym. Czionkow grupy jednoczy podobna
sytuacja zyciowa | fakt mieszkania w podobnych miejscach. Hip-hopowcy sa.
lokalnymi patriotami. Mimo brzydoty i brutalnosci miejsc, z ktorych si¢ wywodza.
| z ktérymi sa zwigzani, mitologizuja je | czuja do nich ogromny sentyment
Swoja wspdinote uwazajg za najlepsza na swiecie. To, co jednoczy wspolnote
w obrebie jednego osiedla lub dzielnicy, automatycznie odgradza od innego, a
to czesto prowadzi do konfliktéw miedzy osiedlami, dzielnicami a nawet

miastami.

*tamze, s. 16.
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Wrogiem hip-hopowcow w Polsce jest policja, a stosunek do tego organu
jest zdecydowanie negatywny. Policja kojarzy sie ze znienawidzonym $wiatem,
przede wszystkim z tego powodu, ze policja ogranicza hip-hopowcom wolnosé.
Odczuwajg to w wielu codziennych Sytuacjach: gdy maluja graffiti na murach,
wykonujg rozne triki jezdzac na deskorolkach lub rolkach. Grupa ta, jednak
czyni znacznie mniej ztego niz inne podkultury mtodziezowe, np. dresiarze.
szalikowcy (pseudokibice). Efektem dziatalnosci wyzej wymienionych grup sa
nie tylko awantury. ale czesto powazne przestepstwa. takie jak kradzieze,
pobicia, demolowanie stadiondw. Hip-hopowcy twierdza w swych utworach, ze
policja ‘zaczepia’ wtasnie ich. Dlaczego? Niekiedy tylko ze wzgledu na stroj.
gdyz wedtug policji jest on podejrzany. Niestusznie oskarza sie hip-hopowcaéw o
przestepstwa, poniewaz jest to podkultura spokojna, poza tymi. ktérzy
‘podszywaja’ sie pod ta grupe. a przynalezno$é do niej utozsamiaja z
noszeniem odpowiedniego stroju.

Hip-hopowcy w rzeczywistosci ucza sie w szkotach, studiujg a pieniadze
otrzymuja od rodzicow lub sami probuja zarobi¢ w legalny sposéb Niektorym
taka mozliwosc daje pasja hip-hopowa. Zdaniem mitosnikow tej podkultury,
posiadanie pienigdzy nie wyznacza miejsca w grupowej hierarchil, dlatego
minimalizujg swe potrzeby, aby nie bra¢ udziatu w ,wyscigu szczuréw’, o
ktorym $piewat raper Tede. ** Pozycje w grupie wypracowuje sie swoja postawa
I szczeroscig wobec przyjaciot. Pienigdze ograniczaja — ale jak ostatnio coraz
czescie| podkreslaja raperzy — ogranicza w takim samym zakresie ich brak, jak

tez nadmiar. °

.Mam styl, zajawke, fason, szyk-
Bede liczyt hajs- plik, plik!"
(Tede Plik, plik)

Zarabianie pieniedzy na hip-hopie jest czesto przyczyng podzialow w tym
srodowisku. Ci, ktérzy zaczeli zarabia¢ hajs (inacze| pieniadze) na tej muzyce,
sg krytykowani przez tych, ktérzy takiej mozliwosci jeszcze nie maja z powodu

matej popularnosci ich tworczosci.

* Tede - Jacek Fiodor, jeden z prekursorow hip- hopu w Polsce.
R. Pawlak, jw., s. 44,
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ROZDZIAL 3 - Elementy podkultury hip—hopowej
3.1. Muzyka i tekst — rap

Srodowisko hip-hopowe tworza grafficiarze, breakerzy znani réwniez
jako b-boye (ludzie tanczacy break dance) i raperzy. Czes¢ z nich jest
aktywnymi uczestnikami podkultury hip—hopowej. Produkuja muzyke, pisza
teksty, rymuja, maluja, tancza. Pozostali hip—hopowcy sq bierni; stuchajg
muzyki rap, biorg udziat w koncertach, na co dzien manifestujg swoja postawe

Hip—hopowcy nie ukrywaja prawdy. nie bojg sie mowié tym, o czym inni
boja sie¢ nawet pomysle¢. Czasem staje sie to przyczyna krytyki otoczenia,
niecheci a nawet wrogosci w stosunku do tych miodych ludzi. Podejrzliwie
patrzy si¢ na mtodocianych  filozofow" i ,poetow", ktérzy maja wiele do
powiedzenia Swiatu

Hip—hopowcy, mimo, ze nie sa zorganizowani administracyjnie,
prezentujg spojne poglady na temat zycia, narzekaja na te same sprawy
borykaja si¢ z podobnymi problemami, maja podobne wyobrazenie o swojgj
przyszioscl, buntujg sie | krytykuja zastang rzeczywistos¢. Jak zauwazyt R
Leszczynski .(...) nie chca je) gruntownie zmienic, ale stworzyc w jej obrebie
alternatywne enklawy oparte na wiezi grupowej, przyjazni, zaufaniu, wspdinocie
pogladéw " ' Najlepszym zrodtem informacji o tym nieopisanym jeszcze
Swiecie | Swiadomosci hip—hopowcdw sg rapowane teksty. Hip—hopowe teksty
dotycza codziennego zycia hip-hopowcow oraz ich samych, jako
reprezentantdéw niezrozumianej przez ogot spoteczenstwa i niedocenione
podkultury. Nalezy zaznaczy¢ takze, ze niektore poglady hip—hopowcow na
wiele spraw bywaja niekiedy niekonsekwentne. Czesto sami sobie przecza,
wyolbrzymiaja pewne problemy. kpig z wartosci uznanych przez spoteczenstwo,
lekcewazg autorytety a innym razem szukaja w nich oparcia. Wynika to z faktu,
iz podkulture te tworza ludzie bardzo mtodzi, ktérzy dojrzewaja i z dnia na dzien
- bogatsi w doéwiadczenia - zmieniajg swoje poglady.

Muzyka hip—hopowa nie stuzy tylko prostej, infantylnej zabawie. Czesto
niesie konkretne przestanie, manifestuje postawe godna myslgcego, mtodego
cziowieka. Nie mozna jednak dokonywac zbyt daleko idacych uogolnien,

"R. Leszczynski, Rymy nad miastem. "Gazeta Wyborcza', 26.03.1999, s. 23.
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poniewaz wsrod wykonawcow hip—hopowych Sq tez tacy, ktérzy w swych
tekstach powielaja wzorce, nasladujg innych, badz ograniczaja sie do wulgarnej
prowokacij.

Hip—hop od poczatku swego istnienia caty czas sie rozwija i udoskonala.
W Polsce, zdaniem wielu ludzi interesujacych sie tym zjawiskiem ztoty okres
muzyki hip—hopowej przypadt na lata 1995 — 1998 jecz ten nurt muzyczny
ciagle ewoluuje | nie stanowi zamknietego rozdziatu. Poczatki polskiego rapu
zdecydowanie roznia sie od tego, co dzieje sie w hip-hopie wspétczesnie
Rok 2003 powszechnie zaczelo sie juz okreslac .rokiem triumfu
hip—hopu” - Nalezy jednak wziaé¢ pod uwage, ze lata nastepne moga by¢
jeszcze bardziej obfite w roznego rodzaju niespodzianki i sukcesy tego gatunku
muzycznego | jego przedstawicieli. Przeciez w latach dziewiecdziesiatych nikt
ze Srodowiska miodziezowego w Polsce nie miat nawet odwagi marzy¢ by
wykonawca hip—hopowy zdobyt platynowa plyte, co miato miejsce w przypadku
ptyty poznanskiego rapera Peji (Na legalu)

W rozwazaniach o muzyce tego gatunku wyjasnienia wymaga samo
stowo rap, kitore oznacza recytowanie tekstu przy akompaniamencie
instrumentow. Ma to swoje korzenie zarazem w kulturze plemion pierwotnych,
jak rowniez w wysokie| klasycznej kulturze starozytne| Grecji. Recytowanie
tekstu do muzyki odnalezc tez mozna w finskich piesniach typu kalewalicznego.
Dwaj piesniarze siadali na ogrodowe] tawie, twarza w twarz | trzymajac sie za
rece, przy wtorze finskiej cytry, zwanej tam kantera, spiewali kotyszac sie w raz
przod | raz w tyt. Pierwszy z nich intonowat piesn, drugi towarzyszyt mu przy
ostatnim stowie i sam zaczynat nastepna linie wiersza . W taki wiasnie sposéb
rodzita sie liryka, z monodii, melorecytacji przy akompaniamencie instrumentow.
najczesciej liry.

RAP jako skrét terminu Radykalna Poezja Anarchistyczna (ang. Radical
Anarchistic Poety) oznaczat konkretne recytacje na ulicach Nowego Jorku przy
wtorze bebnéw. Takie wystepy byly czesto komentarzem do aktualnych
wydarzen. Obecnie dla tworcow podkultury hip—hopowe] muzyka jest jednym z

najbardziej nosnych wyznacznikow $rodowiska.

“R. Sankowski, Zapasé czy juz zawal. , Gazeta Wyborcza', 31.12.2003 - 01.01.2004,
stwierdza: miniony rok to czas bezsprzecznego sukcesu polskiego rapu, s.12.
=, Ozga - Michalski, Wstep do Kalewala. Warszawa 1974, s. 5.
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Muzyke rap tworza nakiadajace sie na siebie dzwieki, (...) jest tyle
dzwigkow do wykorzystania, a tyle stéw do pozlepiania (...

)" tak rymowat w
jednym ze swych utwordéw warszawski raper Fisz (Bartek Waglewski)

W muzyce hip—hopowej wykorzystuje sie beaty * sample
potaczone z rymowanymi tekstami hip—hopowcéw. Tekst

5 -
. Scratching ©

prawdziwego MC ’
musi ,wpasowac” sie w beaty, dlatego bardzo wazna jest wiasciwa intonacja |

wyczucie rytmu. W Polsce jest wielu doskonatych raperow. ktorzy potrafig
idealnie ,wpasowac sig” w takty.

Zdobywca platynowej ptyty, raper Peja podpowiada jak ,zrobi¢" muzyke
hip-hopowg: ,(...) wycinasz stope solowa, werbel, dusisz to meczysz,
nakladasz kompresje, filtrujesz, doktadasz do tego reggae, brudne sample np.
ze Sciezek dzwigkowych horrorow — to ty decydujesz o brzmieniu ()" ®

Istotnym elementem muzyki hip—hopowej jest samplowanie, czyli
utrwalanie w pamieci samplera wybranego wycinka dowolnego zapisu
dzwiekowego, np. utworu muzycznego, Czytanego tekstu, szczekania psa, a
nawet ulicznego hatasu. W hip-hopie ,sampluje sie” przede wszystkim linie
basow, linie melodyczne, akordy, petle perkusyjne, dzwieki poszczegolnych
bebnéw, rézne odgtosy °. W taki sposob mozna wzbogaci¢ | urealni¢ brzmienie
muzyki rap. Tworcy popisuja sie duza inwencja w poszukiwaniu zrodel sampli.
Moga to byC juz archaiczne, trzeszczace funkowe, soulowe, jazzowe ptyty lub
tez specjalnie stworzone do samplowania ptyty zawierajace gotowe beaty, petle
basow i gitar.

Specyficzng technika, jaka postuguig sie hip—hopowi didzeje, jest
scratch, czyli obracanie w obu kierunkach piyty winylowej na talerzu gramofonu,
dzieki czemu uzyskuje sie charakterystyczna, zgrzytajaca petle muzyczng
(dzwigkloop, loop z ang. petla). Takie petle powtarzajg wybrany fragment

muzyczny, wzbogacajac nagranie o oryginalne brzmienie. W czotowce

¥ ang. dostownie uderzenie; w muzyce oznacza rytm. _

z ang. dostownie probka; w muzyce fragmenty roznych utworow, nie tylko muzycznych
wykorzystywane w procesie tworzenia utworu. ‘ _

Z ang. dostownie drapanie; w muzyce styl gry na adapterach z wykorzystaniem piyt
yinylouych, - ale
Master of Ceremony, Microphone Controller, z ang. dostownie mistrz ceremonil. ;
J. Brozda, A Nowakowska, Trzymam sie brudnych brzmien. Rozmowa z raperem Peja.
3Gazeta Wyborcza®, 01.10.2003, s. 7

RPawlak, jw, s. 20.
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uznanych producentéw muzycznych w branzy hip-hopow

€] w Polsce sa m. in.
Dj Volt, Magiera czy Emade '°. a

Muzyke hip-hopowa wzbogaca réwniez beatbox, czyli imitowanie
narzadami mowy linii rytmicznej, do ktérej rymuje raper. Osobe postugujaca sie
ta technika okresla sie mianem human beatbox, a wiec ludzkiego automatu
perkusyjnego. Sztuke te opanowato dotychczas niewiely raperéw w Polsce.
lecz mimo to odbywaja sie juz zawody i konkursy w beatboxie. co moze by¢
sygnatem, ze autentycznym mistrzostwem w te] dziedzinie w nieodlegte]
przysztosci  bedzie sie mogfo poszezycic kilku human beatbox'eréw
perkusistow ustnych. Beatbox jest wykorzystywany jako element podkiadu
muzycznego, a czasem stanowi autonomiczny utwor znajdujacy sie na plycie

Rap jest to muzyka wielkigj tolerancji, co czesciowo jest wynikiem
wykorzystywania w niej innych gatunkow, stylizacji, konkretnych utworow
Hip-hopowcy zdajg sie caly czas pamietag, ze muzyka jest jezykiem
wszechswiata.

Muzyka hip—hopowa nie moze istnie¢ bez stow. ktore sg nosnikiem
systemu wartosci ludzi tworzacych podkulture. Jezyk muzyki hip—hop jest
Zywy. spontaniczny, poniewaz wigkszo$¢ utwordw powstaje w  wyniku
freestyle owania, czyli rymowania na zywo bez wczesniejszego przygotowania
Stowa nieprzypadkowo utozone wedtug rytméw i rymow niosy tresc i sg przy
tym dos¢ skomplikowanymi .utworami poetyckimi’. Paleta stosowanych
przez raperow Srodkow artystycznego wyrazu jest szeroka, a ci, ktorzy tworza
od wielu lat, dysponujg wieloma pomystami, a takze roznymi chwytami
stylistycznymi, leksykalnymi, fonetycznymi oraz skfadniowymi. Najbardziej
uznani raperzy reprezentujg rozpoznawalny dla siebie styl.

Na podstawie warstwy leksykalnej i doboru srodkéw poetyckich mozna w
Polsce rozpoznaé m. in. takich raperow — ,rymoholikéw” jak Tede, Gural czy
Fokus "' Niektorzy wyrozniajg sie pomystowymi utworami, w ktorych cate strofy
rymowane sa na to samo zakonczenie wyrazu lub tez petne sa porownan, ktore
Poruszajg ~ wyobraznie stuchacza. Rozbudowane porownania,
niekonwencjonalne gry jezykowe, instrumentacja gtoskowa i oryginalne rymy -

1o tylko niektére cechy tekstow polskich raperow:

:lﬂmaa. s. 20
tamze s 21
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e ——

.Raperzy cwani
I fani pograzeni
W mani;
Batagan w bani.
Kazdy kazdego gani:
Setki granic,
Podziatow,
Pouczen, banatéw.
Dissow,
Przypatow,
Popiséw konowatéw [, ]
Kariera rapera napiera.
Nabiera tempa,
A teraz wybiera lidera —
Rapu prezydenta [...]"
(K.AA.S.T.A.. Raperzy cwani)

Sztuka rymowania wywodzi sie, jak twierdza afroamerykanscy
jezykoznawcy, z pozostatosci po afrykanskich przodkach murzynskich
niewolnikow. Rymowanie w tamte| kulturze stanowito specyficzng tradycje, na
ktora sktadaty sie zabawy stowne, kalambury, gry jezykowe i ukrywanie
przekazow w podtekscie. Czarni Amerykanie stworzyli w czasach niewolnictwa
wiasny wariant jezyka, stojacy w opozycji do jezyka biatych wiascicieli, panow i
nadzorcow. Jezyk ten miat byc szyfrem, ktory umozliwiat swobodne
porozumiewanie sie niewolnikbw nawet w obecnosci biatych, dla ktorych taki
sposéb porozumiewania sie byt niezrozumialy '%.

Hip—hopowe teksty takze stajg sie takim niezrozumiatym szyfrem dla
niewtajemniczonych. Raperzy postuguja sie charakterystycznymi dla
Srodowiska zwrotami i wyrazeniami, aluzjami i kontekstami. Czesto niektore z
tekstow sg zupeinie nieczytelne dla tych, ktorzy stuchajg wyrwanego z
kontekstu przekazu. Pt

Najwieksi mistrzowie rapu postuguja sie metaforami | metommiafnl.
Dokonujg ,cudéw’ stylistycznych, aby opisa¢ peryfraza cos, nie hazywa!ﬂc
rzeczy po imieniu, a jednoczesnie zrobié to dowcipnie | polotem. Raperzy z

" tamze, s. 21.
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ckRn Hoseadcrenicn) umieptnie: posluglda se. fonelycaiyint Srodiani
styfistycznym.  Wykorzystujac  do  opisow onomatopeje i instrumentacje
zgloskowa. Efekty takich eksperymentow sa interesujace. Na drugiej ptycie
Kalibra 44 W 63 minuty dookola $wiata mozna odnalesé wiele tego typu
zabiegow i eksperymentow jezykowych.

Z czasem w Polskim rapie pojawita si¢ tendencja roznicowania doboru
form wypowiedzi. Nie s3 to juz jednostajne opowiesci uliczne jak na poczatku,
lecz zroznicowane pod wzgledem tematycznym utwory. Wsrod gatunkow
rymowanych tekstow sa np. hip-hopowe poradniki (4 robi sie to tak -
Paktofonika). odezwy. apele konstytucie (Wodzu prowads - Mezo), relacje z
imprez (Czerwona sukienka - Fisz) rozmowy telefoniczne (Ding dong - Sistars,
Rozmowa - tona), listy (List z ziem: - Eldo) monologi (Monolog - KA.S.TA),
treny (Ja (o ja 2 - Paktofonika), a nawet koledy (Hip—hopowe wariacje na temat
Wsrod nocney ciszy w wykonaniu 3MIELA)

Specyficzna forma utworow hip—hopowych jest freestyle, czyli rymowanie
na Zywo, prosto z gfowy, porownywane do jazzowe) Improwizacji. Za mistrza
freestyleu w Polsce od kilku lat uwaza sie rapera tddzkiego pochodzenia
O0.S.T.R., cho¢ wielu raperow prébuje mu dorownaé | bierze udziat w tzw.
biwach (pojedynek na stowa  zazwyczaj dwoch raperéw, majacy na celu
wytonienie tego. kiory lepie] improwizuje rymujac do granej przez Dj'a muzyki).

Tekst hip—hopowy moze byc konkretnym, powaznym przestaniem o
funkcji dydaktyczne; a moze stanowic forme czystej zabawy, jak np. skity
bedace zapisem spontanicznych dialogow lub monologow raperow.

O pomystowosci raperow Swiadczyc moga tytuty pfyt | nazwy zespotow.
Tu inwencja tworcza nie ma granic Przyktadem moze by¢ Paktofonika —
foniczny pakt” trzech raperéw Magika, Rahima i Fokusa, czy KA.STA. —
skrot od peinej nazwy wroctawsko—poznanskiego zespotu: Konfederaci
Absolwentow Szkoly Techniczne] Artykulacji. Pierwsze litery nazwy grupy
nawiazuja do tytuidw wydawanych kolejno piyt: Kastaniety, Astigmatic, Sploty i
Test Liderzy grupy zapowiadaja, ze ostatnia plyta nosi¢ bedzie tytut
Aniemowitem? .

“tamze s 22
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Muzyka hip—hopowa jest nie tylko buntem i krzykiem, stanowi bowiem
premysiane. wicloelementowe dzisto, ktérego nie tworzy komputer
prawdziwy artysta.

lecz

3.2. Graffiti

Graffiti to rodzaj sztuki zwanej takze spray art., wystepujacej w formie
napiséw, symboli, haset, wizerunkow malowanych w miejscach publicznych,
czyli na murach, Scianach, pociggach, w przejsciach podziemnych. W jezyku
wioskim graffio to napis, rysunek wyryty na Scianie. Graffiti to nie tylko
wydrapany, narysowany badz wykonany sprayowg farbg (spray - rozpylacz z
farbg) napis, rysunek czy symbol. To takze — a moze przede wszystkim —
zjawisko 0O wielorakiej naturze. Bez watpienia posiada swoje oblicze
artystyczne, socjologiczne, spoteczne, psychologiczne. Znane sa trzy
podstawowe techniki graffiti. malowanie sprayem (Zdjecie nr 1.). malowanie
pedziem, a takze malowanie sprayem przez szablon. (Zdjecie nr 2.) Ta ostatnia
technika okazata sie szczegolnie popularna, pozwalata na powielanie na
murach jednakowych, czasem bardzo precyzyjnych wizerunkow. Techniki
graffiti doskonality sie z czasem, osiagajac coraz bardziej wyrafinowana forme i
w konsekwencji zaczety jg docenia¢ Srodowiska artystyczne. Prace takich
artystow jak Jean Michael Basguit czy Keith Haring, wykorzystujacych technike
graffiti, trafity do galerii i przyczynity sie do zmiany statusu graffiti z prostego,
obrazoburczego komunikatu ulicznego do nurtu we wspotczesne] sztuce.
Estetyka graffiti przenikneta do plastyki ,oficjalnej". W Polsce inspiracje graffiti
odnajdujemy miedzy innymi w pracach Piotra Mtodozenca “

Nasilenie graffiti siega drugiej potowy lat osiemdziesiatych, znane jest w
wielu krajach Europy, Ameryki Poétnocnej jak rowniez Australii.

Graffiti nie jest wynalazkiem naszych czasow, Sztuka ludowa czy
anonimowa istnieje od poczatkow cywilizacji, a pierwsze znane rysunki ludzi i
zwierzat wykonane na $cianach pochodza sprzed okolo pigtnasty tysigcy
lat p.n.e. i odnaleziono je w grotach mieszkalnych Lescaux w Montignac. Tego
typu rysunki znane byly juz w starozytnym Egipcie. Wykopaliska ar cheologiczne
w Pompei odstonity wiele wydrapanych na murach napiséw o charakterze

"R Gregrowicz, J. Wolach, Graffti — sztuka czy wandalizm? Poiskie mury", Tor 198t 8

M. Peczak, jw., s. 29.
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Segenee——— _—__—_————________

obscenicznym lub wyrazajacych protest przeciwko obowigzujacym prawom. To
wiasnie te napisy w Pompej |

okreslono po raz pierwszy jako graffiti '
Do europejskiej kultury graffiti Wprowadzit podobno 30 lat temuy gtosny

malarz i rzezbiarz francuski Jean Dubuffet Zanegowat on dotychczasowe
kanony w sztuce i dostrzegt walory estetyczne bohomazéw na murach i
scianach, wykonywanych kreda lub gwozdziem oraz jako pierwszy wydat album
7 ich reprodukcjami '7. Wyréznia sig nastepujace typy graffiti graffiti writers ()
scienne pisanie), graffiti pictures (1. Scienne rysunki) a takze graffiti physical (i
pomalowany nagi cztowiek). Kazda grupa nieformalna zajmujaca sie tego typu
tworczoscig dziata w Kilku zespotach i na okreslonym terenie, posiada wtasng
nazwe | charakterystyczny znak firmowy. Napisy i rysunki wykonywane sa
najczesciej nocag przy zachowaniu zasad konspiracji

Przyjmuje sie, ze pierwsze wspoiczesne graffiti pojawity sie pod koniec
lat szescdziesigtych w nowojorskim metrze. chociaz ten typ ekspresji
upowszechniat si¢ rownolegle w USA | w Europie. w czasach ekspansiji
kontrkultury. W' latach osiemdziesiatych graffiti rozpowszechnito sie w calej
Europie, wiacznie ze Zwiazkiem Radzieckim. W Europie wschodniej stato sie
znakiem emancypacji spotecznej, w szczegolnosci miodziezy

Amerykanski teoretyk sztuki Casaba Polony nazwat graffiti  spontaniczng
ekspresja miodzienczego buntu przeciw nieludzkiemu miastu” '®. W poczatkach
swojego istnienia graffiti miato charakter prowokacyjny, podwazajacy funkcje
miejsca, w ktorym zostato umieszczone. Pierwsze graffiti byty hastami pisanymi
na murach w celach propagandowych i kulturowych.

W Polsce napisy na murach pojawiajg sie w okresie ,szesnastu
miesiecy” Solidarnosci (1980 - 1981) | swa ostroscig miaty wyrazac sprzeciw
wobec wydarzen politycznych tamtych czasow. Znany warszawski artysta
graffiti, Tomasz Sikorki podaje, ze pierwszym nowym graffiti w Warszawie byly
biato~czarne figury na murze przy skrzyzowaniu ulic Grzybowskiej | Zelaznej,
namalowane w 1973 r. przez Wiodzimierza Fruczka . Napisy te w Polsce
podczas stanu wojennego nabieraja szczegéinej ostrosci, nie s3 1o jednak
araffiti wiasciwe, typowe, a sa raczej rodzajem politycznego komunikatu.

—

:: J. Wojcik, Od hippiséw do satanistéw. Krakéw 1992, s. 191.
% tamze, s. 192.
M- Peczak, jw., s. 30,

tamze, s. 30.

47



Alternatywy Waldemar

| . _ h murach, w réznych
MeEISCHET HOHCY. Wizerunki wesotych krasnali. Stylistyka tych obrazkg

vBUEDINEE 5i¢ Z nattoku haset polityeznych i w istocie roz
pokENL DAIdZ0 specyficznego graffiti.
szABDN RUCIEWE M. in. Tomasza S

poczeta historie
W 1985 roku Pojawity sie pierwsze
korskiego, Andrzeja Rosotka Andrzeja
MarsEEzG SZymaona Urbanskiego. Szczyt polskich grafficiarzy przypada na
e REL 188, co wiaze sie z liberalizacjg polityczng oraz o

2 goina dostepnoscia
go fan v Bavu

i

Wee liega wapliwosc, ze graffiti jest Péwnego rodzaju protestem
SkETWEHTWTT  DTIECIWKO  Istniejacemu porzadkowi. Czes¢é spoteczenstwa
pOEnE LR@aEnusc graficiarzy. oskarzajac ich o niszczenie fasad budynkow
GONMOUMEEE™. Oryeh usuniecie nastrecza trudnosc! | wiaze sie z naktadami
frEETEmVImI. futerzy graffitt maja o sobie odmienne zdanie NIZ spoteczenstwo
Nee wema € 3 wanaali Twierdza, ze protestujg przeciwko Istniejacemu
@UowW. wWiwerEla Npivw nNa oloczenie przez pozostawianie po sobie oznak
SprZEZWIL - W Ten SposCD wyrozniaja sie sposrod istniejace) przecietnosci
Tweertze ‘aKze. Ze graffit dostarcza im .emocji duzo lepie) niz chlapanie |
coaneE

sismoa graffitl siega lat szescdziesiatych | siedemdziesiatych kiedy to w
Noveynr uoiu oo Az plerwszy pojawily sie flowmasters (z ang. wodoodpome
fiamasny markery) Micdz: ludzie siegali po nie, aby podpisaé sie swoim
EssumImMMEM  na scianach domow, budkach telefonicznych, skrzynkach
22

puczmwest. v presisciach podziemnych. Nazywano ich writeram a ich

PUODERy Brgie niiting, a poznie tagging . Najwigcej miat ich wowczas miody
ehiopesr Tememnus, pseudonim Taki, z ktorym The New York Times
PEprovetzd v 1971 roku wywiad 2. Od tamte] pory tysiace dzieciakow
ZAcTeY mpnaczac sweoja cbecnosé podpisem — tagiem, wszedzie gdzie tylko
‘byio (o muztiwe. Spowedawalo fo, iz w miejscach publicznych zaroito sig od
Egow manw Kteryeh byle najwiecej, | ktore wystepowaty w najtrudnie)

W Veons Times s qazeta codzienna wydawana w Nowym Jorku.
tommiiEEnet, Histoma graffiti. 15.11.2001.

ol et e e b
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_,___.-—-"_'-__ \
dostepnych miejscach staty sie stawne, a ich Whasciciele bohaterami lokal ch
L& 1 3 nych

0 metra wydaly

spotecznosci. Juz w tamtych czasach wiadze nowojorskieg
okoto trzysta tysiecy dolaréw (osiemdziesiat tysiecy godzin pracy) na usuwane
: raffiti. Wraz z pojawieniem sie w sklepach farby w Spray'u graffiti stawaio 3-;
popularniejsze i przede wszystkim, coraz bardziej widoczne W pewn "‘“
momencie tagow byto tak wiele, ze byty one niezauwazaine wsrdd satek '"“'-';;‘
Osoby podziwiajace i tworzace graffiti potrzebowaty czegos nowego 3-2’2‘*.335
co zZrowll Zwrdci na siebie uwage. Potrzeba stato sie rozwiniecie sty Z

czasem tagi stawaly sie swoistymi formam graficznymi. a nawet loqam
charakterystycznymi dla danych writerow Litery stawaty sie co A

ich kontur (out line), wypeiniano kolorem.

faz wexsze 3

Nieco poéznie| narodzita sie nowa forma graffiti zwana pece skrot od
angielskiego stowa masterpiece (fj. arcydzieto) Prekursorem ora=s 2
elementami postaci | roznokolorowymi literami jest grafficiarz tworzacy oo

i - - -

pseudonimem Phaze |l, ktory do dzi§ pozostaje zagadkowa postacia w swece

graffit. To witasnie Phaze Il jako pierwszy rozwinat styl ktary przypominat
pofaczenie takich stylow jak gotyk i booble. = W pozniejszym etapie. zacza!
wprowadzac zarysy postaci, ktore przypominaty szkic ctdwkiem co wyrozniaic
je od innych. (Zdjecie nr 1.)

Rownoczesnie pracowano nad wzbogaceniem stylu graffitt Zamykzac
kompozycje z liter dodawano kropki, przecinki. strzatki faczono ltery przez oo
calos¢ przestawata by¢ czytelna. Taki styl nazwano wild siyle (z ang cz sty
(Zdjecie nr 2.) W ten sposoéb zostaty stworzone cechy charakterystyczne grafit
a nowi artySci szybko je przyswajali rozwijajac istnigjace juz style VWzrost
popularnosci graffiti spowodowat, ze coraz wigce] miodych |udzi tworZyto SwoE
dzieta na pociagach i stacjach metra. Firma zarzadzajaca nowojorssum meirem
wydata dziesiatki milionéw dolarow na usuwanie Zanieczyszczen |oasiow
wandalizmu oraz zapobieganiu powstawania kolejnych Graffit usuwano goraca
woda polaczong z chemikaliami wylewna pod duzym cismensm T2
Pomalowane wagony. Takie dziatanie zostato nazwane przez writerow buffing
Na stacjach metra oraz w ich sasiedztwie pojawiy sie dobrze uzbrogone |
wyszkolone patrole, ktore z dnia na dzien stawafy sie coraz bardziej brutaine

wobec ,miejskich malarzy”. W zwiazku z zaistniata sytuacja w roku e

u .
- Www metropolia net
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— R
Lee Quinones znany jako Lee, niezadowolony Z poczynan stuz
postanowit utworzy¢ w okolicy mostu brookiiriskiego Publiczna, spektakularna
galerig graffiti. Zainteresowany tym inny writer Fap Freddy, napisat na ter

temat artykut do Village Voice, opatrzony zdjeciami Lee Quinonesa. Claudio
gruni, wiasciciel galerii

b porzadkowych,

Medusa w Rzymie Przyleciat do Nowego Jorku
specjalnie, aby odnalez¢ ludzi zajmujacych sie malowaniem graffiti. W ten
i ispesob Lo Quinones T Fab 5 Freddy stali SI¢ pierwszymi writerami
prezentujacymi swoja sztuke w Europie. W 1983 roku Yaki Kornbilt, handlarz
sriuki z Amsterdamu. pojawit sie w Nowym Jorku w poszukiwani artystow
malujgcych graffiti. Chciat on zaprezentowat ta sztuke na europejskim rynku
sztuki. Yaki Kornbilt zebrat grupe doswiadczonych grafficiarzy, ktorzy poza
pomalowaniem wielu pociagow, na swoim koncie mieli takze uczestnictwo w
waznych pokazach w Nowy Jorku Wystawienie ich dziet w Muzeum Buymas
van Beuningen spotkato sie z bardzo pozytywnym przyjeciem zaréwno ze
strony krytykow jak rowniez kolekcjonerow dziet sztuki ©*. Podczas jednego z
pokazow w Amsterdamie doszio do spotkania legendarnych writerow z Nowego
Jorku z miodymi sprejowcami. Dato to poczatek rozwoju sceny graffiti w
Holandii i Europie

Sztuka graffiti rozwija sie do dzi§, a szat ten rozniost sie na cata Europe
Sprzyjato temu napiecie polityczne na kontynencie. Miodzi ludzie mogli przez
graffiti wyrazi¢ swoje opinie na ten temat. Caty mur berlinski dzielagcy Niemcy na
wschodnie | zachodnie, pokryty byt rysunkami | napisami wyrazajgcymi protest
wobec sytuacji politycznej. To wtasnie, dlatego jedne z lepszych prac w Europie
mozna spotkaé witasnie w Niemczech. Po pewnym czasie fala graffiti ogarneta
juz caty $wiat, powstawaty rozne style, ktore taczyly w sobie elementy kulturowe
danego regionu, w ktérym zostaty wykonane prace. Przyktadem tego moze byc
japonska grafika zwana mangg. Manga to wizerunki postaci o basniowym
wygladzie, miodych pieknych kobiet i mezczyzn, ludzi idealnych, regul'arnych
rysach twarzy. Manga wzieta sie z popularnych japonskich t‘<omiksow dla
dorostych. Stworzony tam styl nabrat popularosci | przeniost sig do FU.TOF?Y;
Dzi$ mozemy podziwia¢ najlepsze graffiti w wielu miejscach na catym swiecie:
np.w USA ( NY, Chicago, Boston), w Niemczech (Berlin), w Polsce (Warszawa,

Poznan, Szczecin, Tréjmiasto), w Japonii (Tokio).

7. :
Www metropolia.net
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Wsrod writerow doszio do podziaty Na dwie grupy. Jedna
p,zenika'é do Swiata sztuki i poddana jego wptywom rozwijac si T
. I
ich sztuka stawata si¢ wyrafi

S . € artystycznie.
A ‘ e ana, a sami artysci Czesto tracili kontakt ze
swoja pierwotna publicznoscia, spray pozostat Juz tylko jednym z narzedzi w ich

reku. Druga grupa to writerzy, ktorzy pozostali wierni malowaniu na ulicy
Przybywato ich coraz wigcej i byli oni coraz bardziej zwiazani z kultura;
grafficiarzy, breakerow (z ang. ludzie tanczacy break dance)
didzejow.

W latach osiemdziesiatych podkultura hip—

. raperow i

- hopowa, staje sie coraz
bardziej popularna. Niebagatelna role w jej rozpowszechnianiu miaty media. To

dzieki legendarnym filmom, ksigzkom i teledyskom, ktére opisywaty i promowaty
hip-hop, wielu miodych artystow z Nowego Jorku, ktorzy stworzyli te podkulture
stalo sig ludzmi znanymi na catym swiecie. Bardzo duzg role w propagowaniu
tej podkultury odegrat film Beat Street. Wprawdzie jako duza produkcja
hollywoodzka, niewiele miat on wspoinego z prawdziwg istotg graffiti, a same
wrzuty malowane byly przez scenograféw, ale pokazywany w kinach na catym
Swiecie zainspirowat wielu miodych Iudzi do malowania, tanczenia,
didzejowania.

W obecnych czasach graffiti to sygnaty informacyjne pomiedzy
poszczegolnymi artystami lub sygnaty od poszczegolnych podkultur do
spoteczenstwa. Sag nie tylko przekazem informacji, ale takze krzykiem,
protestem lub ,wojna na murach” pomiedzy antagonistycznymi podkulturami.

W wielu duzych i matych miastach Polski rodzimi tworcy graffiti nie
prezentujg jeszcze waloréw artystycznych. W wigkszosci tworzone prze nich
graffiti to zwykte bazgranie na murach, a roznorodne tresci polityczne,
ekologiczne, seks, narkotyki, muzyka i wulgaryzmy wyrazane sg napisami oraz
prymitywnymi rysunkami.

W styczniu 1990 roku do Komendy Rejonowej Policji todz Widzew
Zaczety naptywac zgtoszenia o uszkodzeniach elewacji domow mieszkalnych,

sklepow | szkot. Instytucje poszkodowane wycenity straty na wigce], iz trzy
edlu

miliony ztotych. Policja ustalita sprawcow. Wszyscy mieszkali na jednym osi
i

Stoki. Byto ich dwunastu chiopcow w wieku od pietnastu do osiemnastu la

Metody ich dziatania byty bardzo proste: napisy malowano odrecznie, a niektore

b

2 =
J. Wojcik, jw., s. 195.
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rysunki tworzono przez szablon przy uzyciu farp W spray'u. Robili to
momencie, gdy nie byto w okolicy przechodniéw. o

i Pol.:sce W 199.1 rofm MorczoS¢ grafficiarzy data sie powaznie we znaki
trzydziestu s;e.dmlfl wojewodztwom, a znana i widoczna jest w catym kraju. W
dwunastu wojewodziwach ujawniono po kilkanascie grup sprejowcow i
skierowano ich do sadéw rodzinnych i dla nieletnich z wnioskami o ukaranie z
at212, tj. o niszczenie mienia. Ujawnione grupy grafficiarzy liczyly po kilku
nieletnich sprawcow, najczesciej w wieku od 14 do 16 lat 2°

Wprawdzie graffiti w Polsce to juz eksplozja, ale formy wypowiedzi
sprejowcéw sg na razie proste, mozna je takze okresli¢ jako ubogie Polscy
artysci i publicysci w bardzo niewielkim stopniu przychylaja sie do takie|
tworczosci, a dali temu wyraz na tamach albumu  Polskie mury". Wiekszoéé z
nich uwaza, ze graffiti oszpeca czyste Sciany budynkéw. Najbardzie) negatywna
wypowiedziom sg stowa E. Lipinskiego: "Jest to bezsprzecznie objaw
zdziczenia | barbarzynstwa”. Inacze] ocenia temat A. Osiecka: "Uwazam, ze
graffiti to bardziej sztuka niz wandalizm. Jest to mieszanina psychologii, sztuki i
polityki. A wszystko razem wydaje si¢ byC efektem frustracji, to znaczy
przekonanie mtodych ludzi o tym, ze nie maja gdzie sig wypowiedziec... To
smutne, ze w nowej sytuacji politycznej, ktora daje tyle nadziei, miodziez jest
tak bardzo zrozpaczona..." >

Wiekszoé¢ malarzy i grafikow jest zdania, ze grafficiarze rozjasniajg
brudne ptaszczyzny, manifestujg przeciwko istniejace] rzeczywistosci, a takze
wolaja o zauwazenie ich problemow. Forma wypowiedzi na murach
charakterystyczna jest dla tej mtodziezy, ktora w inny sposob wypowiadac sie
nie chce lub nie potrafi. Graffiti dostepne jest takze dla tych, ktorzy nie zostali
dopuszczeni do gtosu. (Zdjecie nr 3.)

Grafficiarz o pseudonimie X-man dzieli sig swoimi przemysleniami

odnosnie malowania na murach: ,(...) Gdy wychodze malowa¢ czuje wolnosc.

Graffiti tym wiasnie jest. Twoja litera zyje tylko w tobie do czasu, gdy nie
polozysz jej na cianie miasta. Wtedy to miasto jest juz czescia ciebie. Im
iejsc, Z

wiecej twoich liter, znakéw, tym bardziej czujesz bliskosé tych chorych m
. , _ ; w 31
ktérych twoje litery obserwuja zycie przechodniow (...)" ™

—

o]
wtgmgze, s. 193, '
- Gregorowicz, J. Wolach, jw., S. 3.
* www hip-hop pl. Gdy wychodze malowat. .. 06.08.2000.
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RozdZ!

i
Graffiti jest to mtodziezowa, anonimowa sztuka nieprofe

charakter agresywny | buntowniczy. Narzuca sie kazdemy

galeri, ale atakuje z muru, ze Sciany w Przejsciu podziemny

sjonaina, majaca
nie zaprasza do
informuije wota o pomoc, sktania do Przemyslen a przede Wsz,_;t(;(zi:zc;ez:;::
Na szarych, brzydkich i brudnych murach wykwitaja kolorowe napisy i malunki‘
ich tworcy dzielg si¢ z przechodniami tym wszystkim, co w ich przekonaniu jes£
najwazniejsze i pigkne.

Oryginalny poglad na ten temat wyrazit X-man: +(--.) Dla mnie litera jest
tak wazna, ze moze by¢ niczym i wszystkim. Dj musi trzymaé sie jakiegos,
okreslonego beatu, czy sekwencji, Mc's musi rymowaé w |akims jezyku, tancerz
ziobi tylko okreslone figury, za$ malarz moze namalowac niebo, miasto,
kwadraty czy cienie | doktadnie zobaczy¢ tylko to. co cheiat pokazac. Literg jest
wszystko, 0 czym mozna pomysled”

Obecnie obraz polskiego graffiti charakteryzuje sie cechami podobnymi
do cech ,drugiej fali’, ktora naptyneta z Zachodu i dostosowany jest do naszych
aktualnych problemow spoteczno-kulturalnych, a przede wszystkim do

zainteresowan tworcow graffiti. (Zdjecie nr5i6.)
3.3. Break dance

W opinii mtodych ludzi, hip—hip to trojelementowa podkultura w skiad,
ktorej wehodzg MC'DJ, graffiti oraz break dance.

Wszystko zaczeto sie od jazzu, bo od tego gatunku muzycznego
wyewoluowat rap oraz break dance, ale nie razem, zdecydowanie oddzielnie i w
16znym czasie. Rap poszedt w zupetnie inna strone niz jazz, natomiast break
dance zawsze byt blisko jazzu, dowodem na to jest na pewno posta¢ James'a
Brown'a, ktory byt wielkim tworca muzyki jazzowej i to on lansowat nowe, na
tamte czasy, style tanca.

Przez lata break dance tanczyto sie przy muzyce, ktora trudno
uzycznego, poniewaz

W pozniejszym

jedno_znacznie zakwalifikowaé do jakiegokolwiek stylu m

ozyla w sobie elementy jazzu, funky oraz muzyki etnicznej

oktesie doszly elementy muzyki elektronicznej, jednak nigdy nie odbiegano od
fradycyjnych elementow muzyki jazz. Doskonatym przyktadem na pewno sg
-

Wew hip-hop pl, X-MAN. 08.10.2000.
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wykonawcy tacy jak: Afryka Bambaata, Ajte

e T

mupki elektroniczne], tworzac  dzieki swoim eksperymentom muzycznym

niezapomniane przeboje, przy kiorych do dzis tanczy sie break dance.

Potwierdzeniem teorii, ze poczatkiem wszystkiego jest jazz, sa stowa
Michala Urbaniaka, artysty uprawiajacego ten whasnie gatunek muzyczny. (...)
Dlaczego WSZyscy $adza, ze jazz umiera? To nie prawda, bo czym jest
hip-hop? Czym jest regga’e? Czym jest cos, co nazywa sie break dance? To
jest jazz i te trzy rézne kultury wywodza sie w proste] linii od jazzu, wiec sa
czescia tej muzyki | kultury, jazz jest czym$ bardzo sprytnym, jest czyms w
rodzaju nazwiska, ktore jest dziedziczone. Nie wazne, ze wszystko to, co
wywodzi sie od jazzu jest od niego bardzo rozne, korzenie sg te same.
nazwisko brzmi jazz, dlatego ta kultura nigdy nie zginie (.. )" **

Pierwszy taniec dowolny, czyli tzw. freestyle dance wylansowat pod
koniec lat szescdziesiatych James Brown, ktéry promujgc podczas
telewizyjnych wystepow i koncertdw swojg debiutancka ptyte The Good Foot
wykonywat figury taneczne, .wygibasy", dzigki ktorym pozniej stat si¢ stawny
Taniec ten szybko znalazt nasladowcow | w tetnigeych jeszcze wtedy
prywatkowym zyciem gettach zaczeto tanczyc good foota (taniec wylansowany
pizez James'a Brown'a) **

Good foot rozwijat sie naturalnie na domowych imprezach w czarnym Harlemie
a pzede wszystkim w Bronxie. A jak powszechnie wiadomo, jest to dzielnica
biedoty i najbrudniejszych interesow, zamieszkiwana gtownie przez
Afroamerykanow i Latynoséw. W tej dzielnicy, zyja ludzie bezrobotni,
sfrustrowani, niewidzacy szans na lepsze zycie. Narkotyki, rozboje, prostytucja
2darzajg sie tu na porzadku dziennym. W ulicznym podziemiu przy dzwigkach
gry na kongach (bebny wykonane z naturaine skory) i scratchu (z ang. scratch,
czyli drapaé, styl gry na adapterach przy uzyciu ptyt winylowych) taniec good
foot zaczat sie przeobraza¢. Gangi, ktore walczyly o dominacje W
Srodowiskowych rewirach dzielnic coraz czesciej spotykaly si¢ na pojedynkach,
aby tanczac, demonstrowac swoja sife, wytrzymato$c i sprawnosc fizyczna.
Przegrana grupa musiata ustapi¢ miejsca zwycigzcom, €O wigzato sie z ulrata

wladzy na danym terenie.

e ———

: I 21.04,2003.
o b lia.net, Czym naprawdg jest braai; c‘gg;e. 2
www.hip-hop pl, Pierwszy taniec dowolny. 10.03. .
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Bylo to bardzo widowiskowe gdyz izuj

RCIRTAekapem- byia, prace nog, czyli footwork I podstawowe figury
gimnastyczne zapozyczone z akrobatyki (Zdjecie nr 7)) Poni B Ttk
elementy dodali tancerze z Brooklynu, skad pochodzit taniec good foot nowy
styl taneczny nazwano brooklyn rock, co w wers;j poZniejszej i ulepszonej dato
styl 0 nazwie uprocking. Kolejne przemiany tego stylu, zaczely juz przypominaé
break dance, jaki znamy dzi§. Ewolucja ta poprzedzona byta jednak mozolna
pracq i intensywnym treningiem. Nalezato takze zadbaé o zainteresowanie
tematem wsrod miodziezy, ktéra nastepnie Zgtebiata tajniki tarica dajac tym
samym ciagtos¢ break dance’owi. W nocy b-boye ( tak nazwano amatorow
tego tanca) ciezko trenowali, wykonujac niesamowite akrobacje by w dzien
wyjs¢ na ulice i przy old schoolowych (z ang. dostownie stara szkota) dzwiekach
funky wydobywajacych sie z gtosnikow Ghettoblastera (zestaw stereo). na
posklejanych kartonach méc zatanczyé, zarabiajac przy tym troche pieniedzy i
zyskujgc szacunek wsrod miejscowe] miodziezy. Na marginesie mozna
wspomnie€, ze owczesni b-boye nie ograniczali sie tylko do tanca. Tworzyli
rowniez graffiti, a ich produkcje tatwo mozna bylo wylowi¢ sposrod innych prac,
gdyz czesto opatrzone sa tekstami typu: Youth Against Racizm *°, lub Do It
Better Without Drugs .

Gdy podstawowe ruchy zostaty ustalone, przyszia kolej na styl i pierwsze
elementy ideologii, ktorych reprezentantami byly ekipy Nigger Twins, Clark Kent
| Zulu Kings. Wiasnie od tego momentu zakladane byly pierwsze grupy. ktore
Zzeszaly ludzi o podobnych zainteresowaniach. Do pofowy lat
Siedemdziesiatych zaangazowani byli wylacznie czamni tancerze, ci jednak
bardziej zainteresowani sama rytmika niz nowymi technikami tanca, oddali pod
koniec dekady pateczke tancerzom pochodzenia portorykariskiego, ktorzy

Wytyczyli dalsza droge.

x .
% £ 3Ng. Miodos¢ przeciw rasizmowi.
2ang. Zr6b to lepiej bez narkotykow.
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W 1978 roku, b—boy Jo-

entrum break dance'u w USA. zatozyt RSC - Rock Steady Crew, w ki¢
: orym

ariczyt wraz z Jimmim Lee. To whasnie oni zainspirowani wschodnimi sztukami
ami

walki, 8 W szczegolnosci kung-fu, (Drezentowanym W popularnych wéwe
fimach z Brucem Lee) zas

N | wymyslili pierwsze bardziej skomplikowane figury
miedzy innymi windmills (z ang. wiatraki) *’ -

Ziotym wiekiem dla b-boying'u czy jak kto woli break dance'u byt lata
osiemdzisiate. Popularnosc rosta dzieki filmom z udzialem owczesnych staw
Rockstedy (Crazy Legs, Prince Ken Swift Baby Love, Kuriaki i Dose), New
York City Breakers (Kid Nice, Powerfull Pexter, Flip Rock) i Magnificent Force
swiatowg popularnosc zdobyty Wild Style z 1982 roku, StyleWars. Flashdance z
1983 roku. Pod koniec lat osiemdziesiatych popularnosé. choé nie tak duzg jak
te pierwsze, zdobyly filmy Breakin, Breakin 2 | Beat Street w rezyserii Stana
Lathana. Ten ostatni zostat wyemitowany poza oficjalnym programem na
festiwalu w Cannes w 1983 roku. Przedstawia on styl zycia prowadzony przez
owczesne stawy podkultury break dance | miedzy innymi zawiera legendarna
juz dla dzisiejszego hip—hopu scene .bitwy", (tak w przenosni nazywa sig
otwarty pojedynek miedzy breakowymi sgadami — grupami tanczacymi break
dance) pomiedzy New York City Breakers | Rock Steady Crew, na stacj
nowojorskiego metra “°.

Martwy sezon dla break dance u przyszedt po wielkiej eksplozji w drugiej
polowie lat osiemdziesiatych a doktadnie okolo 1986 r. Media potraktowaty
temat jako tymczasowa mode | break dance zniknat z pola widzenia. Bylo to
szczegolnie bolesne dla zaawansowanych tancerzy, ktorych ambicja byio
zdobyé jak najwiecej rozgtosu, nie tylko wsrod publiki zaangazowanej w ta
podkulture. Mozna powiedziec, ze b-boying dla niektorych stanowit gtowne
Zrodio utrzymania, gdyz powoli adoptowano go W roznych spektaklach,
musicalach. To juz nie byt zwykty uliczny taniec przy rytmach syntezatorowego
electro-funky na ,kartonowe]’ scenie, |€cz cale skomplikowane ukfady
thoreograficzne, ktérymi interesowall sig réZyserzy film

Witedy tez tancerze wierni kulturze a sarazem idei zdobywania rozgtosu
stworzyli grupe Gettoriginal, ktorej zadaniem byto fOZPOWSZQCh"ia“if’_ break
dance'y w kregach kultury masowej. Czionkowie tego zespotu wystapili przed

—

i 4
» YW hip-hop pl, Historia breakdance. 29.06.2001.
Www hip-hop pl. Historia breakdance. 29.08.2001.
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prezydentem Ronaldem Reaganem w Kennedy Center

na Vienna Dance

Festival i w teatrze Jean Vilar w Paryzu. Niektorzy cztonkowie zajmowali si
rowniez choreografig musicali na Broadway'u *°. e

Break dance odzyt dopiero na poczatiu lat dziewiecdziesiatych za
sprawa zaangazowanych wen tancerzy w Nowym Yorky oraz Los Angeles
Zostat on rowniez zaszczepiony europejskiej miodziezy (gtownie za

posrednictwem  filmow, ktére powielano i rozprowadzano w odpowiednich
kregach). Najwiece] przedstawicieli. ludzi zajmujacych sie nim profesjonalnie
ma w Niemczech, Wielkiej Brytanii, Francji, Wioszech a takze w Polsce, choé
grupa ta nie jest tak liczna jak w Europie Zachodniej.

B-boye spotykaja si¢ na specjalnie organizowanych dla nich imprezach
tzw. Break Dance Jams, |ub B-boys Jams. W Stanach Zjednoczonych
prawdziwe oblicze tej podkultury odstania sie kilka razy do roku w
organizowanych przez weteranow Iimprezach, takich jak Rock Steady
Anniwersary czy B-boy Summit. Jednak codzienny widok tanczacych mtodych
ludzi na matach na ulicach w Nowego Jorku nie jest niczym nadzwyczajnym.

W Europie natomiast odpowiednikiem takich projektow jest Battle Of The
Year gdzie zjezdzajq sie najlepsi z catego swiata. (Zdjecie nr 8.) Historia Battle
Of The Year siega roku 1990, kiedy to w Hannoverze (Niemcy) odbyty sie
zawody pod nazwg International Break Dance Cup. Organizatorem byt breaker

. Impreza miata za zadanie

Thomas wraz ze swoja ekipg Burnin' Mores
przede wszystkim pokazanie ludziom, ze break dance wcigz zyje, zachgcenie
miodych ludzi do dziatania i rozpoczecia treningow. Mozna powiedziec, ze
osiggneli swoj cel. Zawody goscity szesc¢set osob. Rok pozniej, juz pod nazwa
Battle Of The Year (B.O.T.Y.), zgromadzity ponad tysiac piecset widzéw. Co
roku prezentowany byt takze coraz wyzszy poziom, zaczely pojawiac sig barwy
nowych krajow, co podnosito prestiz catego wydarzenia. Z czasem Battle Of
The Year ewoluowato, a wydarzenie to stato sie bardzo popularne. Jest 1o
miejsce, w ktorym przedstawiciele podkultury hip—hopowej moga sig spotkac,
podyskutowaé, podzieli¢ sie doswiadczeniami.

Na edycje w 2000 roku, oficjalne mistrzostwa éwiata, do Hanoweru
Przyjechato dziesie¢ tysiecy ludzi z catego $wiata, a dla trzech tysiecy zabrakio

biletéw, mogli oni jednak wszystko ogladac na ogromnym ekranie — telebimie

3 i ‘ j - 3.2001.
www.hip-hop.pl , Pierwszy taniec dowolny. 10.0
* www hip-hop.pl, Historia Beatle Of the Year. 14.07.2001.
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snajdujacym si¢ przed hala Expo2000, w ktorej odbywa
w niej udziat takie kraje

ol ty sie mistrzostwa. Braty
. | Jak: RPA, Japonia, USA Wszystko doskonale
pomyslane | zorganizowane. Za zarobione pienigdze organizatorzy min

pokywaja koszty podrézy ekip z najodleglejszych zakatkéw ziemi Sami
natomiast by to wszystko funkcjonowato ciezko pracujg za symboliczne
honoraria.

Przebieg samych zawodow (w tym roku odbyta sie jego pietnasta edycja)
wyglada nastepujaco. Kazda z ekip (udziat bierze siedemnascie druzyn, czyli
tzw. crews, kazdy zespot liczy maksymalnie o$miu tancerzy, czyli b-boyow, jak
sie ich nazywa, startujgcych w zawodach. Kazdy zespét ma okolo dziesie¢
minut na zaprezentowanie swojego programu sktadajacego si¢ zazwyczaj z
przeroznych uktadow i solowych wystepow. Pokazy oceniane sa ze wzgledu na
styl. power moves (figury), choreografie i wrazenie ogéine. Do finatéw - bitew
przystepuja cztery druzyny (dwie walki o 1 | 3 miejsce). ktore uzyskaty
najwyzsze noty sedziowskie (jurorzy to najstawniejsi tancerze break dance)
Czas jednego pojedynku nie moze przekroczy¢ 15 minut. Wystepy tanczacych,
rywalizujacych ze soba grup to wielce spektakularne widowisko.

Konkursy Battle Of The Year goscity do tej pory w takich miastach jak:
Hannover, Celle, Offenbach i Leipzig, natomiast edycja 2001 odbyfa sie w
Braunschweig *'. Braunschweig to niewielkie miasto w $rodkowych Niemczech,
do ktérego na jeden dzien przyjechato ponad osiem tysigcy miodych ludzi ze
wszystkich kontynentow. Przyjechali zobaczy¢ najlepsze zespoty break dance
startujace w miedzynarodowym festiwalu zwanym ,bitwa roku”. Wygra¢ na nim
- 10 zostac mistrzem swiata.

Battle Of The Year to w chwili obecnej najwigkszy i najbardziej
prestizowy turniej miedzynarodowy break dance. Najpierw trzeba zwycigzyc w
jednym z dwudziestu eliminacyjnych turniejow regionalnych na catym swiecie.

Dla Europy Wschodniej eliminacje odbyty sie w Szczecinie. Zgtosito sie do nich

kilka polskich grup. Polacy goscili juz na Battle Of The Year dwukrotnie W 1995
roku wystapita grupa Broken Steps ze Szczecina, Strap Beat z Wioctawka i w

1996 roku grupa Top Toys z Koszalina 2 |
Hip-hop to w powszechnym mniemaniu osiediowa tawka, szerokie

spodnie | szwendanie” sig bez celu. Tymczasem na Battle Of The Year

4

ityka" 5.8 71
« |- Michniewicz, Basn w szerokich spodniach. .Polltykao,106.1 1.2004, Nr45, s
www hip-hop pl, Historia Beatle Of The Year 14,07.2001.
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; przemyslang choreografig, dramaturgia, strojami. i :

potrafia opowiedzie¢ tancem przebieg réZnycthy;a:e:l:(: ':":::t Rl
politycznym. Przyktadowo francuska druzyna Fantastik Arn.vada ;:::rzi
migjsce) przygotowata opowies¢ o dzikich Zwierzetach uciekajacych z zoo
Efekt spektaklu wzmacniata scenografia, wykonawcy mieli na twarzach makijazi
(Zzdjecie nr 9.) Tajwanskie TBC w zaledwie pot minuty, za pomoca jedynie
tradycyjnego stroju, ptotna z wykaligrafowanym znakiem i Sporego wachlarza,
przedstawito alegoryczna opowiesc o wyzwoleniu si¢ Tajwanu spod chinskiego
panowania. Publicznos¢ najbardziej jednak zaczarowat dunski duet Stegn &
Josephine wystepujacy poza konkursem. Oboje specjalizuja sie w electro. To
bardzo tagodny, statyczny styl, opierajacy sie na sile luzji. Tancerze ruszajg sie
jak roboty lub marionetki, czasem chodza, jak gdyby ptyneli w powietrzu,
znakomitym przyktadem jest stawny Moonwalk Michaela Jacksona. ale Jackson
pokazat jednak tylko jeden element, podczas gdy b-boye tanczacy electro

znajg podobnych technik wiele. Niesamowitym efektem jest tzw. fala — przez

ciato tancerza przechodzi symulowany fadunek elektryczny, poruszajac bez

jego woli kolejne miesnie. Wyglada to, jak gdyby tancerz miat dodatkowe
nieznane anatomil stawy. Electro przypomina nieco pantomime i dokonania
mimow teatralnych, choc¢ tancerze w tym przypadku w ogole nie grajg twarza.

Mtodzi hip-hopowcy w szerokich spodniach przeradzajg sie w artystow
tworzacych spektakle, ktore mogiby smiato wystawi¢c normalny teatr. Kazdemu
pokazowi towarzyszy specjalnie przygotowana muzyka, ktora nadaje mu
odpowiednia dramaturgie. Jest to zazwyczaj zlepek kilkunastosekundowych
fragmentéw réznych utworéw, uktadajacy sie w spojng stylistycznie catosc. |
oczywiscie cze$é podktadow to mocny hip—hop lub techno. Jednak pojawia sie
tez Carmina Burana” Carla Orffa, muzyka filmowa, jazzowe impresje..

Battle Of The Year ma by¢ forum wymiany do$wiadczen, pomystow |
inspiracji dla miodych, tworczo nastawionych ludzi z réznych stron $wiata,
reprezentujacych rozne kultury i religie. Obowigzuje tu bezwzgledna zasada
braku wrogosci.

Figury break dance sa bardzo widowiskowe, podobnie jak ewolucje W

akrobatyce sportowej. B-boye tacza te figury w spore uktady. | to wiasnie te
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aczenia daja znakomity efekt. (Zdjecie nr 1 ‘
pota 0.) Na B.OT.Y. poziom jest tak

wszZys S _ ; . ; ance to przeciez bardziej pewien styl i
u razyliyskiej c ' : B
zgtur:i walki), akrobatyki czy baletu. o Sl
Pamietajmy, ze tancerze break dance to przewaznie blokersi, obywatele
7 tawki i klatki schodowej. Mimo pozornego braku pers ieki ;
inwencji | kreatywno$ci zaczynajg robi¢ rzeczy, kt;e :;T;T:‘md;;: :’ijv“:;
sztuka. Nie zapominajmy, ze te wyrezyserowane przez nich spektakle,
hasniowe opowiesci, scenariusze i uktady powstaja w osiedlowych klubach, na
ulicach i w ciasnych mieszkaniach. A break dance to tylko jedna z takich
dziedzin. Sa jeszcze beatboxerzy, czyli raperzy imitujacy rytmy perkusyjne
narzadami mowy, wirtuozi deskorolki czy roweru i prawdziwi artysci graffiti.
Miedzynarodowy Turniej Break Dance pokazat, ze taniec-potamaniec moze by¢
sztuka.
Zjazdy tego typu sa w swiecie podkultury hip—hopu niezwykle prestizowe.
Duza popularnoscia cieszg sie takze imprezy lokalne, na ktére przyjezdzaja
znajomi z réznych miast, zeby porownac umiejetnosci | wzajemnie sig od siebie
uczyé. Wiekszos¢ wiodacych dzis ekip to jednak tancerze profesjonalni,

wynajmowani do spektakli, teledyskow, pokazow i reklam.
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R0ZDZIAL ntacja wynikéw badan wtasnych

41. Analiza jakoSciowa materiatu badawczego - wypowiedzi
respondentow

W rozdziale czwartym niniejszej pracy. podobnie jak we wszystkich jej
rozdzatach. autorka sprébuje napisac o tym, co kryje si¢ pod pojeciem hip-hop,
z & réznica, ze rozwazania te oparte beda na odpowiedziach respondentéw na
gytania kwestionariusza | wypowiedziach ludzi mtodych na forach internetowych
o ematyoe hip-hopowe|. Przebadanych zostato siedemnastu miodych todzian
w przedzale wiekowym od osiemnastego do dwudziestego piatego roku zycia,
Wymady zostaly przeprowadzone na 0dzkich osiedlach Dabrowa i Widzew,
wsrod uczniow szkot Srednich oraz studentow uczelni wyzszych

Diaczego mtodziez zaczyna ,przygode” z hip-hopem, jakie elementy te
godwuitury sa im najblizsze, na czym polega ich zainteresowanie tym
zawskeem co sgdza o aspekcie komercyjnym tego zjawiska Ten ostatni
powoh stale sie czescia podkultury hip-hopowe]. Co miodzi ludzie sadzg o
soseciach takich jak blokers, dresiarz, ktére dla laikow sa rownoznaczne z
wizm ftworzacymi hip-hop. To podstawowe pytania, na ktore ten rozdziat
udzed odpowiedzi

Sterectypowy wizerunek hip-hopowca wykreowany przez media i opinie
sooleczensiwa (zwiaszcza jego starszych przedstawicieli) nie jest pozytywny.
Hp-hopowiec oceniany na podstawie ubioru, zachowania i gestykulacji
sostrzegany jest zazwyczaj jako ten, ktéry pije, pali, nie uczy sig. nie pracuje.
Zywa wulgarmych stow, wszczyna bojki i wiekszosC czasu spedza na
bezczynnym.  bezuzytecznym przesiadywaniu na osiedlowych tawkach.
Socolog Barbara Fatyga, autorka wielu prac o miodziezy stwierdzita, ze jest to
grupz tatwa do scharakteryzowania: Atrybuty wygladu to: spodnie z krokiem do
kolan czapeczka z daszkiem, drogie markowe bluzy | T-shirty” '. Jest to
wroszezona definicja ruchu hip-hopowego, ten, ko nie sprobowat postuchac
©h muzyki, wnikliwie przeanalizowac tekstow, kto nie przyjrzat sie bez
uprzedzen wykonywanym przez nich graffiti, nie da sie przekonat, ze ta czesc

—

1:“““@4 i misudacznicy, hip-hopowcy. Rozmow

a z B, Fatyga, _Rzeczpospolita” 1999, Nr 106,
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miodego spofeczenstwa jest zupeinie inna. Nie wszysc
nich uczy sie, studiuje, pracuje, czyta j -

Y Przeklinaja, wiely z

it ' co istotne - nje opiera swoich pogladéw
qa zastyszanych opiniach. Majg swoje zdanie. Swiadomos¢ miejsca i czas
u, w

ktorym zyja, maja ambitne plany i sprecyzowane cele

Geneza zainteresowania tym zjawiskiem wsrod miodziezy todzkiej
podobnie jak pochodzenie uczestnikow podkultury hip-hopowej, jest rézna Nal\
pytanie, €O spowodowato zainteresowanie hip-hopem padaja odpowiedzi proste
1akie jak: .gust muzyczny” ?  zycie" *, samo wyszio
niemiecki rap na VIVIE" i te bardziej ziozone np. (.. )

©. ustyszatem gdzies
Ewolucja zainteresowan

muzycznych oraz fakt, ze jezdzitem na deskorolce” ® (. )Przede wszystkim

prawdziwy przekaz zawarty w tekstach, ktory méwi o tym, co nas otacza, o tym,
co raper widzi, rzeczywistosc | fakty, a nie jakies bajki wyssane z palca” ® U
niektorych miodych ludzi fascynacja tym zjawiskiem zaczeta sie od momentu, w
ktorym postuchali po raz pierwszy kasety pozyczone| od kolegi z utworami
hip-hopowymi ..(...)ja dostalem od kumpla piyte... ups... chcialem powiedzie¢
kasete (oczywiscie przegrywana juz od kogos) Karramby, nawet nie pamigetam,
kiora to byta, ale w kazdym razie spodobaty mi sie zyciowe, madre teksty tego
goscia i tak sie zaczeto (...)" ’_uinnych zas, kiedy jadac autobusem komunikagji
miejskiej zobaczyli pierwsze w ich miescie graffiti. Zdarza sie, ze
zainteresowanie ta podkulturg zaczyna sie na tawce blokowiska pod wptywem
sugestii, opinii kolegdw np. na temat wydarzenia, jakim byl miejscowy koncert
hip-hopowy, z pokazami tanca w wykonaniu b-boyow. Uczestnikow te
podkultury mozemy podzieli¢ na trzy grupy: aktywnych - tworcow" (raperzy,
grafficiarze, b-boye), druga grupe stanowia ludzie, ktorzy tworzac fora
internetowe, piszac ziny (nieoficjalna gazetka wydawana przez dang
podkulture) lub artykuty prowadza dziatalno$¢ niejako propagandowag, ktéra ma
na celu rozpowszechnienie sie tej podkultury wéréd miodziezy wreszcie ostatnia
grupa, czyli tzw. bierni uczestnicy - odbiorcy, czyli ci, ktorzy kupuja ptyty, biora
udziat w imprezach hip-hopowych. Dla tych ostatnich, hip-hop czesto staje sig

————

2 |

,Mywiad 5, s, 1, pytanie 2.

,MWiad 7, 5. 1, pytanie 2.

s Wwiad 8, s. 1, pytanie 2.

s WYWiad 3, s. 1, pytanie 2.

, Wywiad 13, s. 1, pytanie 2.
UM www understyle net
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iak wazny, Z& na pytanie, czym on dia nich jest odpowiada

ja: ,wszystkim” &
ym, sposobem na

a ..)muzyka przede
O nie wezuwam sie juz tak w pewne kwestie jak

n A4 1 .
7a matolata” ', .(...)jedyne, co mnie z tym faczy, to fakt, ze stucham czasem
apu” 2. Jak wida¢ na przyktadach odpowiedzi, miodzi ludzie angazujg sie w

o 9 .
Zycie” = .. Ve
sposobem na zy (... )wazna rzecza w zyciu codzienn

k. . = "r|10 .
wyrazanie swoich opinii”", a dla innych ankietowanych: (

wszystkim, mniej stylem zycia,

- - 3 ta.
podeﬂUf‘? w roznym stopniu. Nie mozna jednak by¢ przedstawicielem te)

podkultury nie stuchajac jej muzyki — rapu. Jest ona, bowiem spoiwem, czyms

co taczy wszystkich ludzi zainteresowanych hip-hopem jako podkulturg. Z
odpowiedzi ankietowanych wynika, ze dla wszystkich istotne sq teksty utworow
hip-hopowych, a konkretnie ich przekaz: ,(...)wtasnie o to, wedtug mnie chodzi
w rapie, azeby przekazaC swoje doswiadczenia na jakis temat | pokazac

udziom jak zdaniem rapera powinno sie zy¢, aby zyé dobrze i w pelni® °.

14

(..)Muzyka powinna miec szczery przekaz" °, (...)Po to s teksty zeby ludzie

ich stuchali i péZniej zastanawiali sie nad sensem napisanych do muzyki stow"
{..)lubig ukryte znaczenia, metafory, lubie sie gubic w tekscie, przyjemnie jest
sie potem odnalez¢” 'S To wiasnie fakt, ze przekaz jest dla nich tak istotny,
prowokuje do postawienia tezy, iz hip-hop (a konkretnie jego muzyka i teksty)
jest glosem wspotczesnego pokolenia. Ten gatunek muzyczny stat sig¢ bardziej
polski’ niz jakikolwiek inny. Zaczeta wyraza¢ $wiadomos¢ nowej generacii
Polakow, rozczarowanych, sfrustrowanych, pozbawionych ztudzen | szans na
zaspokojenie konsumpcyjnych apetytow '°. Miodziez, odpowiadajac na pytanie
czy hip-hop jest glosem wspotczesnego pokolenia tak ustosunkowuje sie do
postawionej tezy: ,(...)Jest glosem czesci miodziezy, ale i ludzi dorostych (Peja

w17 $
ma dwadziescia osiem lat i nagrywa wypas teksty) . (...)jest glosem pokolenia

. L BEw 2 ;
ludzi inteligentnych, ktérzy widza zalety i wady $wiata” =, .(.)byC moze.

:Wyw@ad 851, pytani_e il
mWYWle 5, s. 1, pytanie 1.
, Wywiad 8, s. 1, pytanie 1.
,"WYwWiad 3, s 1, pytanie 1.
|3wywiad 1,8 1, pytanie 1.
o forum www understyle net
s Vywiad 11, s. 2. pytanie 11.
1« forum www.understyle net
o R Pgwlak, jw., s. 39,
s "YWiad 11,'s. 2, pytanie 7.
Wywiad 11, s. 2, pytanie 6.
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porusza czasem tematy spoteczno-polityczne” !

9 ;
, whip-
kto tworzy, kazdy wyraza swoje poglady, ktore moga

4 : Si¢ ewentualnie pokrywaé
|adami innych” %%, (.. )jest gtose e
z pogla glosem, muzyka buntu, bo mowi prawde, jezeli

nie jest robiony dla pieniedzy rzecz jasna”. Zacytujmy tez wypowieds odmienn
Hip-hop W Polsce jest przede wszystkim biznesem, przemystem, a co do glosi
wspolczesnego pokolenia — w pewnym sensie tak, z tym, ze to zatraca sie |
ustepuje miejsca po prostu popularnej muzyce, jaka jest rap” 2"

hop jest glosem kazdego,

To wiasnie populamosc tego typu muzyki, jej ,masowost” powoduje, ze staje
sie ona, @ Wraz z nig podkultura hip-hopowa, przedmiotem fatszywych oskarzer;
o patologiczne korzenie. Hip-hop jako podkultura miodych ludzi majacych cosé
do powiedzenia stat si¢ przedmiotem zainteresowania mediow. Stato sie tak w
duzej mierze za sprawa filmu S. Latkowskiego Blokers. Rezyser, tlumaczac
zainteresowanie tematem wypowiedziat sie nastepujaco:

Dla ludzi mitodych, hip-hopowcy to swoje ziomki, dobre chtopaki
nagrywajace bezkompromisowe, uliczne ptyty. Dla mediéw to wrogowie numer
jeden, namawiajacy miodziez do cpania | agresji. Budza kontrowersje
zachowaniem, przekazem przeciwstawiajgcym sie systemowym normom,
ostrymi melanzami, o ktérych co rusz plotkujg ulice, taka kiedys przeczytatem
definicje hip-hopowcow. Wedtug socjologéw hip-hopowcy to patologiczna
kultura” %2, Stowo blokers, dresiarz, z reguty nacechowane negatywnie, staje sie
przez to réwnoznaczne z hip-hopowcem. Dzieje sie tak niestety rowniez za
sprawa filmu Blokersi. Choc¢ rezyser decydujac si¢ na stworzenie tego obrazu
zapewne pragnat poméc hip-hopwej podkulturze, rozpropagowac g |
uswiadomi¢ spofeczenstwu, ze takie zjawisko istnieje, nadajac filmowi tytut
Blokersi sam stawia znak rownosci pomiedzy blokersami a hip-hopowcami.
Potwierdza to M. Peczak w swoim artykule Hip-hop, jestem dobry chiop. JTak
czy inaczej nazwa blokers, cho¢ dostownie wigze sig, ze specyfika miejsca
zamieszkania,  kojarzona  dzié  jest ~powszechnie  zagresywna

wielkomiejska, miodzieza zyjaca zdnia na dzien. |nic nie pomoze

argument, ze w bloku mieszka moja ciotka, a takze R

——

19 2
z:’%\fy\ma|ri 5, 5. 2, pytanie 6.
» "Wywiad 8 s. 2, pytanie 7.
»V¥Wiad 3, s. 2, pytanie 6.
Kontrowersyjni Blokersi. ,Klan' 2002, Nr 18, 5. 43.
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o sci prof. Roch Sulj iez wi '
codzienno ‘p- | ulima, tudziez wiele innych zna
os0b, @ przeciez nie nazwatbym ich blokersamj » 23

nych mi zacnych

Kolejny film tego rezysera Kiatka Propaguje szufladkowanie hj
hopowcow i chuligandw jako jedne; Podkultury. Film traktuje o nielegaln It:I:)h
walkach pseudokibicow, tzw. ustawkach. Calos¢ obrazy zilustrowana ;’est
muzyka hip-hopowa. Ponadto rezyser pokazuje w filmie graffiti,

. | ktore jest
domena hip-hopowej podkultury. T wszystko powoduje, ze spotecze

. : . nstwo i tak
uprzedzone do szerokich ciuchoéow i ogolonych gtow, (czes$¢ hip-hopowcow

wiasnie tak wyglada) jeszcze bardziej ugruntowuje swoj poglad, ze hip-hop to
chuliganstwo. Warto uwzgledni¢ wypowiedzi miodych todzian na temat
powiazan hip-hopu z blokersami i dresiarzami (pseudokibicami, chuliganami):
(..)stowo blokers i hip-hop nie sa réwnoznaczne. Najczesciej blokers kojarzy
sie z typem w kapturze pod blokiem . A ci to najczescie] buraki w dresach. a nie
ludzie zainteresowani i zajarani hip-hopem. Mysle, ze ci drudzy sg bardziej
kreatywni...dlatego. ze | inne prostackie typy stuchaty zawsze tego, co modne
Kiedy$ byto to techno z Manieczek, a teraz jest to rap” %, (...)Hip-hop mozna
tworzy¢ nie mieszkajac w blokach, chociaz na osiedlach jest najwiecej tematow,

o ktorych mozna moéwic" =,

26

(...)mozesz sfucha¢ rownie dobrze techno
mieszkajac w bloku”

Réznorodnos¢ podkultury hip-hopowej przejawia sie nie tylko w
rozwarstwieniu spotecznym jej przedstawicieli, czy stuchaczy muzyki rap, ale
takze w mnogosci elementow ja tworzacych (rap, break dance, graffiti). Wielos¢
ta przektada sie na réznorodnosé zainteresowan, jakie maja miodzi ludzie
zaangazowani w te podkulture. Hip-hopowcy wchioneli poza grafficiarzami, b-
boyami takze skateboardzistow 27, rolkowcéw, jezdzacych na rolkach,
wiepkarzy wykonujacych obrazki, hasta, komiksy na kartkach naklejanych w
migjscach publicznych, ludzi jezdzacych na bmx %, grajacych w footbag 3
(z0ska). ,Stowo hip-hop od razu narzuca mi obraz czterech podstawowych
elementow tej kultury. Mamy DJ'a, ktéry gra na gramofonach, mamy MC, ktory

a : "
EM_ F'chak, Hip-hop jestem dobry chiop., "Polityka”, 27 10.2001, Nr 43, s 55

stad 8,s.1, pytanie 5 8.
» YWiad 8, s. 1, pytanie 5.
»¥YWiad 9, s. 1, pytanie 5.
5 :kateboarding z ang. jazda na deskorolce.
Mx (bicycle motorcross) z ang. rower krosowy. - lastykowymi
= fnt:grbag zang. gra poiegg}acagna odbijaniu stopami woreczka wypetnionego np. plasty
mi.
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icy oraz b-boyow, ktorzy

-hopem kojarzy mi si¢ przyjazn,
samo

doskonale zamykaja to koto. Oprécz tego, z hip

nawiazatem z  |udzmi
ktora tak zafascynowanymi  ta

kultura jak ja(...)", .(.-.)dla mnie to kultura bez ograniczen! Jak pewnie wieci

s "N ot 2
hip-hop kultura to wigcej niz rap, break dance i graffiti.

- ' Elementem, ktéry ja
preferuje to beatbox, a oprécz tego mamy jeszcze skateboarding, rolki. zoska

freestyle. bmx i chyba to wszystko" *'. Dia wiekszosci tdzkich hip-hopowcow i
nie tylko todzkich, wszystkie wyzej wymienione elementy tworzace podkulture
hiphopowa $3 nmieroziaczne, a na pytanie o wiezi miedzy tymi zjawiskami
odpowiadaja: .(...)pewnie, ze nieroziaczne, break dance na hip-hopowych
imprezach, zawsze byt, co by nie bylo zawsze ktos wymiatat, a graffitii tez do
tego sie zalicza, co by nie bylo wszedzie sa tagi" * w przewazajacej
wigkszosci wypadkow pierwszy kontakt z hip-hopem nastapit poprzez muzyke |
dopiero ewolucja tego zainteresowania powodowata u miodych gidd lepszego
poznania tej podkultury, zagtebienia sig w nia, poznania jej historii: ,Hip-hop to
cztery elementy — rap, DJ'ing. break dance, graffiti. Interesuje sie wszystkim po
trochu, poniewaz chce dogtebnie poznaé te kulture” **. W wyniku poszukiwan
tego, co dla konkretnej osoby w hip-hopie najlepsze i najciekawsze nastapif
naturainy podziat wsrod ludzi chcacych poznac blizej poszczegolne elementy
tworzace te podkulture. Na podstawie odpowiedzi mozna jednak wnioskowac,
ze nie gardza pozostatymi elementami, wrecz przeciwnie wszystkie uwazaja za
sztuke wymagajaca poswiecenia | talentu, a ludzi zajmujacych sie nia
podziwiaja i darza ogromnym szacunkiem: "(...)podziwiam wrzuty, fotografuje je,
asam gram w footbag.” **.

Ogromna popularno$é hip-hopu, oraz fakt, ze podkultura ta ciagle sie
fozwija, ze coraz wiecej miodych ludzi sie z nia utozsamia sprowokowat ludzi
show biznesu do dziatania. a doktadnie mowiac do zarabiania na hip-hopie.
Potencjat hip-hopu jako narzedzia do zarabiania pieniedzy jest potezny. Na
Przyktad projektanci ubran, pracujacy dla firm odziezowych, przescigaja si¢ W

N i ang. doslownie przeplyw, strumien w muzyce rap oznacza charakte

artysty sposéb $piewania.

3 fory
» UM, Www.understyle net.
» ¥¥Wiad 12, 5. 3, pytanie 16.

% "Wiad 2, s. 3, pytanie 15.
Wywiad 5, s 3 pytanie 15.

rystyczny dia
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St

wymyélaniu nowego modnego wzornictwa o(-.)szeéé lat te
. mu,

qattowalismy Z pierwszym  sklepikiem, pietnascie met

kiedy
wszystkiego, sprzedawalismy jeden rodzaj dzinsew. Am:razwch’:::w::srl
ogromna. Spodnie, kurtki, nieskonczona liczba koszulek, bluz, czapek. frotek
ke o=t S.pmwadza”gmy '€ rzeczy, ale tez pomagalismy polskim
P"Oduoentom' My si¢ rozwyalismy i oni sie rozwijali - to szio w parze. Teraz
polscy producenci odziezy hip-hopowej probuja wejsc na zagraniczne rynki ()"
_mowi Marcin Polanczyk, wspotwlasciciel sklepu Vert * Powstaja nowe tytuty
prasowe wsrod czasopism branzowych, a wsrod nich takie tytuty jak: Slizg,
Dosdedos, Hip-hop.pl.

Pomijajac sprawe zarabiania na cafej otoczce kultury — gadzetach,
ybiorach, sama muzyka stata sig komercyjna. Na poczatku warto wyjasnic,
czym Jest komercjalizacja. Wedtug encyklopedii popularnej PWN
komercjalizacja to dostosowanie dziatalnosci przedsiebiorstwa do wymogow
gospodarki rynkowej lub inaczej oparcie dziatalnosci artystycznej, literackiej itp
na zasadach handlowych **. U kazdego hip-hopowca sfowo to wywoluje inne
skojarzenia, ale dla wiekszo$ci ma negatywne zabarwienie

Poczatki polskiego hip-hopu (poczatek lat dziewiecdziesiatych) to
dziatalno$¢ zwana underground'owa, brak oficjalnych wydawnictw piytowych,
wydawanie tzw. nielegali (nieoficjalne wydawnictwa ptytowe), powstawanie
osiedlowych studiéw nagraniowych, pisane w domach ziny itp. Rozwoj te
konspiracyjnej” dziatalnosci zwrécit uwage mediow dzieki min. takim
przedsiewzieciom jak film S. Latkowskiego Blokersi. W sklepach zaczety
pojawiac sie produkcje rodzimych raperow, w telewizji zaczgto pokazywac hip-
hopowe teledyski, pierwsze sklepy hip-hopowe (skateshopy, hip-hopshopy), a w
kioskach nowe czasopisma.

Upowszechnienie tej podkultury spowodowato napfyw nieszczerych
Przekazow, pisanych pod publiczno$c przez pseduoraperow zainteresowanych
tylko kwestia finansowa: ,(...)Ja od kilku miesiecy, szczegolnie w okresie letnim,
Widze bledne kolo komercji. Wytwornie robia tandetna i kiczowala g 5

| ke
Promuja ja, “stuchacze” sie dostosowuija, zeby by¢ trendy, wiec Wytwornie 18

7 012004, Nr 3, s. 62

% _ : A ;
' Radziszewska, Hip-op na pop top. .Polittka *FITERo0 ) i Skowronska, Werszawa

Encykiopedia popularna PWN. Redaktor nacze
1887 s 488
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dalej 22 ciosem | tworzg co$ jeszcze gorszego” 7

grafﬁcial'ze. rraluiqcy i zlef:enie, Za pieniadze, skateboar::jrazb;";p‘::sor:;e\z:Ii
szez. Ct'ﬁcla e spon‘sorow. DOPI‘O}Nadzi}o to do podziaty opinii  wsréd
miodz'ezy. nai iz roll.tzw_' komercji w hip-hopie. Czes¢ z nich sadzi, se
komercjahz'aqa ;larzy'czy_m:ia si¢ do rozpropagowania podkultury hip-hopowej |
jako taka jest zjawiskiem pozytywnym: (.. )A mi si¢ wydaje, ze komercja
przystuzyta sie hip-hopowi. Dzigki komercji s3 robione na wigksza skale rozne
xoncerty, imprezy zwiazane z hip-hopem, ludzie powoli Zmieniaja zdanie o hip-
fopie” 38 Zdalzaje.q sig jednak tacy, ktorzy traktuja komercjalizacje jako
absolutnie zbedna | zgubna dla polskiego hip-hopu, jako zjawisko zabijajace
szezero$C hip-hopowych tekstow. Miodzi ludzie, ktérzy zwiazani sg z ta
podkulturg od jej poczatkéw, maja za zte komercjalizacji, ze uczynita ona hip-
hop zjawiskiem masowym, na ktorym zarabiajg ludzie nie majacy z nim nic
wspolnego. Uwazaja, ze hip-hopowcem moze by¢ kazdy, bez wktadania
odrobiny serca w Jego rozwoj. Swiadczyé o tym moga wypowiedzi
respondentéw: (...)Polski hip-hop Smierdzi jak rozktadajgca sie¢ ryba i mam
nadzieje, ze ten rozktad ostateczny w koncu nastgpi. Bo tesknie za czasami,
gdy jak widziate§ kogos w szerokich spodniach, wiedziates, ze zna sig¢ na
meczy a teraz.. bez komentarza® *°, (...)Polscy raperzy a przynajmniej
wiekszo$¢ z nich zarzeka sie, ze jest przeciwko komercji, a sami robig teksty
pod publike i chca przypominac raperow z USA’ 40 (_..) prawdziwi hip-hopowcy
to bardzo maty procent spoteczenstwa, taka jest p... prawda, a ta cata reszta to
cioty, ktére nie rozumieja z tej kultury nic a nic (...), ale bluzy, smycze i inne
bajery noszg, bo to jest na topie. Sytuacja, co najmniej nienormalna, zeby w
czasopismach typu ,Bravo’ czy ,Popcorn” pojawiaty sig wzmianki o hip-hopie, a
W dziatach z najnowszymi trendami propozycje strojow hip-hopowych. Nie
umiem do kofica wyrazié swojego bélu. Btagam, niech to si¢ juz skofczy g

W wyniku powszechnej krytyki komercjalizacji hip-hopu. artyscl tworzacy
muzyke, produkujacy swoje ptyty w wielkich wytwérniach tzw. stajniach,
Wydajacy phyty w duzych nakladach, znalezli si¢ W niezreczne] sytuacj.

7 -
»"Wiad 5, s. 2, pytanie 10.

4 1orum www. understyle net.

& OTum www understyle net

0 ‘Iwmad_s, s. 2, pytanie 10.
-Radziszewska, jw., s. 64.
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o ich 0 .sprzedanie sie" Zdania, e kon
C HE@" "SECIRARZER) ey €8 faczene
pasﬁ z praca pojawity sig po tym, jak stanowiske a: e aem
: EmeE zagel |
Uczynili to poprzez Szereq l'eksiow - eslmar,  mans =
m&c , “ I Hﬂﬂestaw CZy
n kierowanych do lojainych stuch V |
_pewnie . . Y aczy. Wyimzam: or i ppime 2= dopok
10, 60 robimy jest szczere | ma poczatek w naszey duszy, seep
jowie keti e ' 3 |
. ka od marke n.gu jest po prostu aiuraimmn TNaWVecswer  rozwon
mnieje.tnogci | czerpania z tego tytulu korzyse ‘nansewven: Ve zarzuty me
fotycza oczywiscie wszystkich wykonawcow 5y oy
Wim nie przeszkadzaja zyC | rymowac w goazie - wasours sUMueren —
bez hipokryzji, i tacy, ktorzy na hip-hopre zarspiam « sar 1z e seb
ezyc . Teza ta znajduje potwierdzeme w ‘oleswer wypswiedzise:

[.)Czy zlem jest, jesli robi sie to, co sie kecha | czermm v fsan

' W atowse

lenrm zarobione

L TVSE T Na 1
kazdy sam musi sobie odpowiedziec. Moim roamem m oo e o i

jezeli naprawde kochamy hip-hop ‘1eZKe  zprssumeen Sluen Bl
pzzygotowu;qc do tego, aby zaczac na swoiet “wOrCIosor  anTams
komercja to wzgledne pojecie. bo kazay. kio wyaae ovike 14864 | T Ao uwadze
ze dostaje za to jakies pieniadze. wieksza (ub mnigiszs ;

Komercjalizacja hip-hopu. jak rowmez |290 | SSNAca | DOUIAFITNIOS © SDTawIa
e wszystko  kreci” sie, wokot hip-hopu. e "p-RoD @i & WSZecnopech)
Mozemy zobaczy¢ go w reklamach micaziezowyen roougione 1o kKaTDane
rkiamowa napoju Sprite. w rekiamach ‘siefonn -coTorvomes Iy, nawe! W
spotach reklamowych kandydata na prezyoenta. /@go DBEROSES  [IZSIAWE SIE
W roznych postaciach, takich jak: podkiag muzyeznv - Ors2y oFail o ez
bezposredni udziat ludzi zwiazanych z podkultura Ho-HOL.  SAT FESDONEENC
pytani, dlaczego tak sie dzieje. cdpowadaia 35T A THHROL TNOGE. pare
080b Zauwazylo, ze mozna na tej MuZyce ZaroDIc JUZD AmemeIy. 1A 0 S
Zaczelo” ¥ |ub tez .(..) pseudorap wpadt w uCDD JwwoASSIHESWOT | IC
fodzicom, podoba sie taki kicz, moda, moda | @SICIE 32 RO “ Wedluo
arkietowanych, wspélczesnie miodz! ludzie wybieraia i por. 20 Wzmen s i
2 jest modny, popularny, czyli mowiac ich |gZvkien repay, SWAS0TZa T Iy

Komercja w hip-hople. 25.05.2004¢
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W*W wynikow badan wiasnych

e ) o e x
W;edzl ',Obec'me jest to bardZ-IEJ mod'a nliz ideologia czy Swiatopoglad. Bo
 mozna inaczej nazwac fakt, ze uczniowie szkot gimnazjalnych |ub n
pﬂedguchajq polskiego hip-hopu? Watpie zeby mieli pojecie. PO co nawet
el dlaczego?” 7 (...) niestety czesto moda, ale mam nadziej, ze ';k o
e 10 oni znikna (...)" “8 Coraz mniej ludzi, rzekomo interesujr;lcycjh sim:qaI
opem 203 poczatki tej podkultury i jej historie. it
W tej sytuaciji naturalne jest pytanie o przyszios¢ Prawdziwego hip-hopu.
Czy WraZ Z moda, ktéra jak wiadomo przemija, nie przeminie on sam? Czy
naida sie ludzie tak wytrwali by kontynuowaé to bez wiekszego poparcia
nediow? Czy hip-hop okaze sie modg lub faktycznie, jak deklarowali miodzi
pdzianie, Zyciowa droga, stylem bycia. wszystkim. Sami ankietowani wydaja sie
By spokojni 0 przysztosC tej podkultury: Moim zdaniem za rok, dwa minie

moda na hip-hop w Polsce | na scenie zostang tylko ci, ktérzy naprawde chca
obic ta muzyke. (...)nie ma si¢ co martwic o przysztos¢ rapu w Polsce, gorzej
1z teraz na pewno nie bedzie” *°. .(...)Beda nastepni, jestem tego pewien. To
nie tak, ze aktualni przedstawiciele znikna ze sceny. a z nimi zniknie rap, nie
mam mowy. Na pewno muzyka rap sie troche zroznicuje, by¢ moze silniej
podzieli, ale na pewno beda ci. ktorzy prezentowac beda prawdziwy rap.
lestem zdania, ze najlepsze lata jednak przed nami. Dzisiaj wszystko
przystania nam popularno$c rapu, ale kazda gwiazda w koncu blednie, na
szezescie” 2 Niektorzy z nich ida dalej w wypowiedziach | deklaruja, ze dopiero
po tym jak hip-hop straci na popularnosci zacznie sie jego druga miodosc,
wroca czasy, kiedy hip-hop byt podkuitura ludzl w peini w nig zaangazowanych
anie pozerow: ,Prawdopodobnie moda na hip-hop przeminie — mam nadzieje.

Wszyscy dresiarze i bandyci, ktorzy twierdza, 7e robig hip-hop zostawia 1@
m. Moze wtedy ludzie zobacza,
? Wyczekuje
ktorzy

piekna kulture w spokoju i zajma sie czyms Inny
na czym polega prawdziwy hip-hop™ *'. .Koniec mody na hip-hop
890 7 niecierpliwoscia. Wtedy wreszcie przebija si€ ci ambitniejsi, Ci,

'y v em 52
najpierw chca coé przekazaé potem zarobiC e

——

Q

¢ YWad 3 s 1, pytanie 4
@ : . :
&"Wiad 5 s 1, pytanie 4
h'wm www understyle.net

& UM www understyle net
»"Wiad 2, 5.2, pytanie 0.

- Wywiad 13, 5. 2, pytanie 9.



o agial 4 Prezentacia wynikow badar wiasnych

czym zatem jest hip

= -hop dla mtodych fodzian | W ogéle miog h?
edzie W przysztoSci? Na to pytanie najlepiej zdaje i ): -(l:ZYm
amerykariski raper L Cool J , To jest jak tratwa, na ktore; siedz: luZzéoma'd?é
anu braku mozliwosci. (..) To jest jak szalupa ratunkowa 'Z:OT;Z:

oce
sszystkich ludzi, ktérzy nie majg badz nie widzg inne| mozliwosci zrobienia
gzegoko'Wiek konstruktywnego w zyciu, albo nie widza innej mozliwosci
samorealizacji. Hip-hop to sposdb dla nas wszystkich by byé¢ blizej, by rozni
udzie zblizyli sie do siebie, potrafili rozmawiac O wspélnych rzeczach, mieé
wspolny jezyk’ it

4.2. Koncerty hip-hopowe jako zjawisko integracyjne

Koncerty, w tym wypadku koncerty hip-hopowe penia funkcje
infegracyjna, poniewaz w jednym miejscu i czasie skupiajg tworcow i
odbiorcow. (Zdjecie nr 111 12.)

Nie sposob przeceni¢ doswiadczenia zdobywane podczas udziatu w
koncertach hip-hopowych. Uczestniczenie w tego typu imprezach umozliwito
wystuchiwanie muzyki na zywo, przygladanie sie popisom break dance'erow,
jak rowniez pozwolitc na przeprowadzenie diagnozy Srodowiska, obserwacii
zachowan tych mtodych ludzi, dla ktérych hip-hop to sposob na zycie.

Muzyka hip-hop wywodzi sie z nurtu muzykowania amatorskiego,
a tworzacy go ludzie nie sg profesjonalistami, jednak z czasem staja sie
ekspertami w tym gatunku muzycznym. Twoércami podkultury hip-hopowej w
Polsce byli ludzie, nie bedacy zawodowcami. Hip-hopowcy wystepujacy na
scenie nie czuja sie liderami miodej widowni, ziomki' graja dla ,ziomkow'.
Podziat na tworcow i odbiorcow w tym przypadku traci swoja moc. Chodzi tu 0

zacieranie sie zaréwno granicy psychicznej jak | fizyczne|. Granica psychiczna

fe istnieje, poniewaz wykonawcy utozsamiaja sie ze swoimi odbiorcami W

kwestii pogladéw, ktore zawarte sa w tekstach utworow, przez stroj, ktory jest

bardzo podobny u obu stron, oraz poprzez zachowanie, ktére takze nie

odroznia w sposob wyrazny wystepujacych od publicznosci. Bariera fizyczna
Nie istnigje, ze wzgledu na czesta obecno$é, w trakcie trwania koncertow,

g—-—-—-——___._
LL. Cool J. — Specjalny wywiad Slizgu, " Slizg" 2

001, Nr2,s. 22
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. \
mlodych widzow na sceni

€. wspdlny tanjec Spiew, zabawa Scene
: w

€nie majace na cely jedynie pPoprawe
- . dstuchu wsraq publicznosci.
Jiduje sie na koncertach bramki odgradzajace wystepujacych od

chyba, ze sa to wystepy zagranicznych gwiazg hip-hopu. Koncerty z

warunkow akustycznych, a konkretnie o
Rzadko

widowni.

azwyczaj

. ‘ | kciarstwa.
oprawa imprez hip-hopowych zostaje ograniczona do Swiatet stroboskowych

eflektorow, wystepow b-boyow, a czasem takze do wySwietlania w tle réznych

animacji. Najistotniejsze na koncertach jest naglosnienie

maja charakter skromnych imprez, Pozbawionych estradowego efe

e e /ego  jakosé |
natezenie dzwieku .(...) Z nagtosnieniem jest juz coraz lepiej. choé weiaz daleko
jeszcze W te] kwestii do doskonatosci (...)" * - tak parametry nagto$nienia

komentuje jeden z uczestnikow koncertow

Miodziez przychodzaca na koncerty hip-hopowe jest publicznosciag
stichajgcg okreslonego rodzaju muzyki, jakim jest rap. Jak réwniez
publicznoscia stuchajaca danego wykonawcy. Spora czes¢ miodziezy stara sie
uczestniczy¢ w wigkszosci imprez oraz wydarzen zwigzanych z hip-hopem,
stniejg jednak rowniez fani jednego artysty, chodzacy na koncerty danego
wykonawcy. Na poczatku lat dziewiecdziesiatych, koncerty grup hip-hopowych
byly niestychanie rzadkim wydarzeniem. Fakt ten sprawial, ze fani tego gatunku
muzycznego pojawiali sie na koncertach bardzo licznie niezaleznie od
wystepujacego wykonawcy. W dzisiejszych czasach istnieje wiele grup hip-
hopowych. Spekirum wykonawcow powoduje, ze odbiorcy staja sie bardziej
wybredni i precyzuja swoje gusta muzyczne. Tworza sie grupy fanéw oddanych
konkretnym wykonawcom. Dzisiaj hip-hopowcy, z wielosci ofert koncertowych
moga wybra¢ tylko te wydarzenia, ktore interesujg ich najbardziej.

Waznym elementem na koncertach jest wyglad publicznosci, czyl
charakterystyczny stroj. W tej sytuacji stréj podkresla przynaleznosc do
wspolnoty. Publicznosé koncertow hip-hopowych ubrana jest wediug kodu jaki
narzucony jest przez podkulture, czesto przez samych wykonawcow. Hip-
hopowey nosza szerokie spodnie z niskim, tzw. zbegowanym krokian?, blu'zy I
kapturem, luzne T-shirty, obuwie sportowe i czapki sportowe przykrywajace
Kiotko ostrzyzone glowy. Wyglad damskiej czesci publicznosci podaza za moda

S

forum www understyle.net
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el = \
pagowanﬂ w teledyskach wykonawcow hip-hop

Y stanowig jednosé.
komunikujq sie z widownia catym

Woista mowe ciata wykonuj '
: - - ¢ duz
iczbe ruchow rekoma, ktore nadajg wystepowi i ;

podczas koncertow, artysci hip-hopowi.

swoim ciatem. Hip-hopowcy wypracowali g
ekspresji. Charakterystyczne jest takze kiwanie g?z::m::; | T: wyrazem
slichania muzyki, ale takze w codziennych kontaktach ek
, : | komunikacji

Gestykulacja | rytmika ciata raperéw jest niezwykle istotnym elementerm
koncertow hip-hopowych i zdecydowanie rozni si¢ od zachowan wykonawcow
innych gatunkow muzycznych. Raperzy nieustannie podczas koncertow chodza
po scenie i ,bujajac sie” rymuja. Mikrofony trzymajg bardzo blisko ust a
uniesiona reka dyryguja fanami. To wszystko stwarza wrazenie swobody |
lekcewazenia utartych form, ktore obce sa srodowisku hip-hopowemu. Stowny
przekaz urozmaicony jest i dodatkowo wzmocniony przez dynamiczne gesty,
ktore s3 uwazane za pewnego rodzaju wizytowke hip-hopowcow. Niektorzy
tworzg techniki powitan | pozegnan, w ktérych angazujg prawie cate swoje cialo.
To identyfikatory grupowe wpisujace sie w zewnetrzne oznaki podkultury.

Na koncertach hip-hopowych relacie miedzy wykonawcami a
publicznoscia mozna okreslic jako partnerskie. Obie strony tworza
niepowtarzalng atmosfere wspélnotowosci. Wykonawcy znajdujacy sie na
scenie, kierujg do publicznosci zawarty w tekstach przekaz, ta natomiast stara
sie wykonywa¢ wszystkie skierowane do niej prosby, o aktywny udziat w
Imprezie, poprzez wspolny $piew | taniec. Zarowno wykonawcy jak |
Publicznos¢ spotykaja sie na koncertach w okreslonym celu. Warunkiem
koniecznym, jaki musi zosta¢c speiniony by koncert mogt sie odbyC jest
Obecnosé zarowno artystow jak i publicznosci.

Partnerstwo na koncertach jest tez wynikiem podobienstwa miedzy
CZlonkami publicznosci a artystami. Sa to bardzo podobni do siebie ludzie,
Podobnie patrzacy na rzeczywistosé i majacy podobny do niej stosunek. Z’-"E"f
“Spottworzenie przez obie strony koncertu wynika z mentainego |

#Mocjonalnego podobierstwa.
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—’/”._ -
pynamizm o staly i podstawowy element nNa koncertach,
- YV momencie,

ana to, co dzieje sie na
reakcji. Najczestsza reakcjq jest

; - anie nimi w takt muzyki,
jodczas koncertow spetniajg role pewnego rodzaj

- zadanie zabawianie publicznosci.

oy mlodziez na widowni w zaden sposcb nie odpowiad
enie, wykonawcy probujg zacheci¢ ja do

soszenie jednej lub obu rak ku gérze | mach R
aperzy
u konferansjeréw, ktorzy majg
‘ Opowiadajac dowcipy, anegdoty |ub
rowadzac Z nia dialog. Wszystko to stuzyé¢ ma budowaniu i podtrzymaniu

ontaktu miedzy uczestnikami koncertow. tak by publicznosé nie czuta sie

przedmiotowo. Publicznos¢ wyraza swoje Zainteresowanie | uznanie poprzez

! spiewanie razem z artystami. Znajomosc tekstow swiadezy o szacunku, jakim
| obdarza swoich idoli. a takze o tym, ze przychodza na koncert dia konkretnego
F wykonawcy. Publicznosc bardzo czgsto skanduje nazwe wystepujacego
. zespotu. Zachowania te potwierdzajg teze o Integracyjnej roli koncertow
Znakiem rozpoznawalnym sSrodowiska hip-hopowego. w tym i
wykonawcow, jest tez jezyk — swoisty slang, ktorym porozumiewaja sie miedzy
sobg, oraz, ktorym zwracaja sie do publicznosci. Przy zagadnieniu powitan nie
mozna nie wspomniec o charakterystycznych formutach werbalnych — elo i jof,
ktorych wykonawcy uzywaja wchodzac na scene. ArtySci, aby zacheci¢
publiczno$¢ do zabawy, aby wymusic reakcje aprobaty, uznania, wotaja. ,Czy
jesttutDZ?",  Jestescie tu?” | dalej ,Zrobcie hatas tDZ!", , Rece w gore!’.
Raperzy schodza ze sceny, wychodzg do publicznosci. Po zakonczeniu
wystepu zespoly czesto zostaja na imprezie zwanej after party (z ang
dostownie impreza po), na ktorej gra didzej. Publiczno¢ i wykonawcy bawia Sig
wiedy wspolnie. Raperzy zachowuja sie podobnie jak mtodziez uczestniczaca w
koncercie, starajg sie zbytnio nie wyroézniac. Obserwator z zewnatrz, nie
Znajacy tej podkultury, ktéry znalaziby sie na hip-hopowym koncercie, zapewne
nie potrafitby rozréznié, kto wéréd trumu bawiacych sie ludzijest gwiazda.

y ; b
Atmosfera koncertu hip-hopowego w ogromnym stopniu zalezy od obu

ston. Na nastroj koncertu, w trakcie jego trwania, swoim pozytwnym
Nastawieniem i zachowaniem wplywaja zarowno wystepujacy raperzy jak |
Publicznos¢. Zakéﬁczenie koncertu to pozegnanie si Wykonanj‘f’W £
Publicznoscia. Wystepujacy Wwyrazaja nadzieje na kolejfxe spotkania, na::
Nastepnych koncertach, Po skoficzeniu wystepu artysc majch.; do dYSZOiZY-Z
SPeciaine pomieszczenia oddalaja sie do nich lub uczestniczg W alsze
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ZM(ON-CZE NIE

Ode. u- C te I .
p .}m IE mat hlp hopu autorka chciata udowodn’f: ze Srodow sko
,,epfeze_ ntujace ta podkultur@ ma wiele do pPowiedzenia na t g : | 0
emat otaczajqce'
19

istosci | siebi :
zeczyWisto siebie samych. Posiada sprecyzowane |
oddane jest temu, co tworzy lub, z czym sie utozsami cele | catym sercem
mia.

Zbieranie materiatu badawczego | opis podkultury b ‘
Autorka nie manifestuje i nie nawotuje do “asladozm:t: wynikiem pasji.
przedstawic Srodowisko, ktore ksztattuje mioda ey a, |facz probuje
ziawiska przekonato, ze zawsze zanim wyda sie opinie n'a ; ::anle istoty tego
skupulatnie przyjrzec sig zjawisku i nie nalezy generalizowaé y;emat. iy
hip-hopu nie sa, jak sie¢ powszechnie sadzi, bezideowcami cz;f we:p‘ezent?ncn
patologicznego marginesu spotecznego. §CZ czescia

Badajac podkulture hip-hopowa, autorka oddata takze glos sa
przedstawicielom tejze podkultury, aby poznaé¢ mozliwie najblizsza pfaw;nym
nich samych. Materiatem dodatkowym. ktory pogtebiat autentycznose Dr:co
byly przywotane z czasopism wypowiedzi tworcow i uczestnikow Podkultu;.
Mpowiedzi nie byly upiekszane, w sporadycznych tylko wypadkach
eiminowane byty wulgarne sformutowania. Wbrew utartym sadom nie wszyscy
hip-hopowey postuguja sie wulgarnym, ordynarnym stownictwem. Warto tu
przypomnie¢, ze jest to podkultura zrodzona na ulicy, wigc nie moze uciec od
tego, co sie z nig wiaze, dlatego ze przestataby by¢ spontaniczna i autentyczna.
Nawet ci hip-hopowcy, ktorzy nie wywodza sie z blokowisk, uzywajg czasem,

zastyszanych na ulicy, niewybrednych okreslen. Nie powinno sig, zatem chcac
Hip hopowcy tworzacy muzyke
h Te

opisaé rzeczywistos¢ zamykaé oczu i uszu.
ap, chetnie moéwia o sobie i swoim $rodowisku W rymowanych tekstac
na biografie. Zewnetrzne atrybuty cztonkow
ich poglady sa srbznicowane. Polscy hip-
siemdziesiatych, w

opisy nie zawsze tworza spo
Podkultury sa podobne, natomiast

h =) N
Opowcy to w duzej mierze miodziez urodzona W latach ©
Ci mtodzi ludzie dorastali w

wyjatkowo trudnym momencie historii Polski.
wie nie byli je] swiadkami.

fudnym okresie transformacii ustrojowe), 1€cz wiasci
rami tej transformacji. Okres

Mozna by raczej stwierdzi¢, ze stali sie oni ofia
gdy apetyty konsumpcyjne

Wehodzenia w doroste zycie przypadt na czasy,
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scig hip-
kowang, w srodowisky wartos¢, jaka
fost WolnoS¢. Legendarny raper Afrka Bambaataa w taki sposob ttumaczyt, co

hopOWCC'JW‘ poniewaz ograniczatoby gloryfi

dlatej podkultury  jest wazne: .Kazdy jest sam dia Siebie bogiem, a twoja
swiatynig jest twoje ciato. Niezaleznie od kosciota, do ktérego uczeszczasz. czy
nazwy. ktéra nadajesz bogu, musisz przede wszystkim zajac¢ sie swoim ciatem i
umystem, tym, co cie determinuje, Druga bardzo wazna Zasada zawarta jest w
Bibli — Nie rob drugiemu, co tobie niemite — Jezeli chcesz by¢ szanowany,
szanyj innych, jezeli brak ci szacunku dla innych, inni tez nie beda cie
szanowa¢. Kazdy z nas ma w sobie dobro i zto. chodzi o to, by jak najbardziej
zwalczac negatywne uczucia jednoczesnie rozwijajac te pozytywne" '

Praca ta nie stanowi peinego i wyczerpujacego opisu $rodowiska, jest
tylko proba jego scharakteryzowania. Autorce udato sie poznac czesc zjawiska
hip-hop, za sprawa mtodych ludzi, ktorzy odnalezii w podkulturze swojg
tozsamosc. Rozmowy z nimi pogtebiaty wiedze na temat hip-hopu i
prowokowaty do wyciagania powsciggliwych wnioskow. Dokonywanie uogolnien
na temat catej podkultury nie jest skutecznym i efektywnym sposobem jej opisu.
taki wniosek nasuwa sie podczas stuchania hip-hopowych utworow. Tematy
Podejmowane przez wykonawcow wykraczajg poza stereotypowg tawke |
osiedle. Hip-hopowcy interesuja sie catym $wiatem, a przede wszystkim soba w
felacji ze $wiatem i z innymi.

Dj Volt tak wypowiada sie o hip-hopowcach: (...)Stworzyli, zadbali o
niego i trzymaja go przy zyciu ludzie bez wyksztaicenia [nie jest to reguig B
Pyp. M.B, dla ktorych podstawowym zyciowym problemem jest przetnani=
We wspolczesnym $wiecie. Dla nich najwazniejsze W zyciu jest samo przezycie,

3 hie takie czy inne aspekty estetyki. Diatego teksty raperow mowia o ZyGid

|_' smzka ZU’US&. Rozmowa z Aff'yka Bambaataa' ,SIIZQ" 1999, Nl’ B. 5. 21.
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’ msty-m_Zyciu, problemach z legalnym jub nielegain
mkie o przyjemnosciach”. ?

Celem tej pracy byla préba przekonania niechetnych podkulturze. 3
judzi ja reprezentujacych nie nalezy sie obawiag Oraz spisywaé na st;at;
Nalezy wsluchac sie W 10, co mowia, oraz muzyke, ktor tworza. Nastepnie przy
worzystaniu sensownych argumentow probowaé padja¢ z nimi dyspute
Jezeli oponent nie jest uprzedzony,

hip-hopowey s3 otwarci na dyskusje Jak
mgkszoéé wspotczesne] mtodziezy, tak i oni nie Znosza moralizujacych kazan

aie poszukuja tatwych rozwiazan i gotowych recept na zycie.

Definiowanie podkultury hip-hopowej nie jest Sprawa tatwa. Dla kazdego
hip-hop wigze sie z innym aspektem egzystencji. Jedno taczy owe rézne
definicie — jest to podkultura wszechstronna, otwarta | tolerancyjna

%‘-_—_

2 4 .
0iVolt. Hip hop vs. Intelektualisci. .Slizg” 2001, Nf 64, s. 16
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_' jw'm"‘ Kwestionariusz do wywiadow
MCZNIK 1

Kwestionariusz do wywiadow

NinieisZy kwestionariusz | udzielone odpowiedzi b
gsania pracy magisterskiej, ktérej tematem jest po
ammatyzacia | rozwé] w polskich realiach Zwracam

€da pomocne podczas
dkultura hip — hopy, jej
sie z uprzejma prosba do

| e ania, aby odpowiedzi byty
Wefpujace‘ poniewaz to pomoze mi w uzyskaniu rzetelnych Informacji

Wadajacych na zawarte w kwestionariuszu pyt

Dane ogolne:
1. Imie,
2. Wiek;
3. Miejsce zamieszkania (miasto, dzielnica):
4. Czy uczysz si¢ gdzies? Jesli tak to gdzie?;
5, Jesli studiujesz, to, na jakim kierunku?;

6. Czy pracujesz? Jesli tak to gdzie?
Ankieta dotyczaca hip — hopu:

1. Czym dla Ciebie jest hip — hop?;
2. Co spowodowato Twoje zainteresowanie podkultura hip — hop?:

| ?
3 Czy znasz poczatki tej podkultury, od czego to sig wszystko zaczeto

‘ 2 =y s y '-zy
4 Jak myslisz, dlaczego miodzi ludzie wybieraja hip — hop? Czym si¢ P
ym wyborze kieruja?;



" b

L'. 5 Gz}' zgadzasz sig¢ z opinig, ze hip — hop jest w

Polsce
~ wspofczesnego pokolenia? Dlaczego? i

odpowiedz.;

: - zasz, hip — hop | : :
e e Z 3 _ bk s WSpoiczesne mtodziezy czy tylko
ziomkow", ktorzy nie maja. co robic | pisza?

8. Hip — hop ostatnio coraz czescie postrzegany jest jako muzyka dla
bandytow, ,dresiarzy”, dlaczego Twoim zdaniem tak sie dzieje?:

8. Czy hip — hop przetrwa probe czasu w Polsce Czy nie straci stuchaczy?

10.Co uwazasz na temat komercjalizacji w hip — hopie? Czy wedtug Ciebie
takie zjawisko w hip — hopie istnieje?.

11.Co sadzisz o tekstach hip — hopowych?

12.Czy brakuje czegos w polskim hip — hopie?.

~ 18.Jaki hip - hop bardziej Ci sie podoba, ten, tzw. ‘taneczny czy 2
1""‘: kazem’?,
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16.Co myslisz o breakdance'ie i graffitj? Czy uwazasz, se ¢
nieroztaczne z hip — hopem?:

q to elementy

17.Czy czesto chodzisz na koncerty lub Imprezy hip - hopowe?:

18.Czy w Twoim miescie czesto takie Imprezy sie odbywaja? Jesli tak to, w
jakich miejscach najczescie]?,

19.Czy ogladasz programy hip — hopowe? Jesli tak to, jakie?:

20.Czy kupujesz i czytasz prase branzowa poswiecona tej podkulturze?
Jesli tak to, jakie czasopisma wybierasz najczesciej?

21.Jak myslisz, dlaczego teraz wszystko kreci sie wokot hip — hopu?
Uzasadnij odpowiedz.:
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o 1. Toksty utworw hip-hopowych

Tek&ty utworow hip-hopowych

O.S.T.R. Kochanga Polisko |
Co jest?
To jest ta mitos¢, w tym jest ta mitoge
Kochana Polsko
Dzieki za wszystko.
Od 22 Iat..
W tym syfie.
Tak jest. .

Miejsce Polska, system samowolka
Cel to forsa, w tym tkwi sekret,
biore, co los da. Zycie made in Polska,
to jest moje miejsce, bo kocham to miejsce
Miejsce Polska, system samowolka
Cel to forsa, w tym tkwi sekret
biore, co los da, zycie made in Polska

to jest moje miejsce, bo kocham to miejsce

Kochana Polsko, dzieki za madrosé, choé ide pod prad
Za ludzmi, ktérzy nazbyt zaufali pieniadzom.
hanbigc Twoje godio na bankietach z pompa.
Czekam na dzien, w ktorym bez stresu spojrze w bloku okno
niepokoj z troska, szczescie zastapi, choé $miem w to watpic
wierze, ze los, ktory wartosci skapit,
W koncu sam siebie wykonczy oddajac to, co nasze
Wiesz, ze kazdy z nas ma patent by nie stac sig Judaszem.
wérod frajerow kreowanych przez prase na zbawcow,
bohaterstwo miernikiem sejmowych Wynalaﬂ_‘é’”'
Polsko, to jest bagno zwane rzeczywistoscia, ‘
)4 sprobuj mnie odciaé bym mogt cieszy¢ sie wolnoscid,
:*1 to brzmi stodko jak Wedel, gdzie eden.
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Miejsce Polska, system Samowpolka

Cel to forsa, w tym tkwi sekret
biore, co los da 2ycie made in Polska,
to jest moje miejsce, bo kocham to miejsce

Miejsce Polska System samowolkg

Cel to forsa w tym tkwi sekret,

biore, co los da. Zycie made in Polska,

to jest moje miejsce, bo kocham to miejsce.

Kochana Polsko, dzieki za madroge. wiare jak w Lotto
Gdy szare twarze w deszczu mokna,
wiem, ze pokazesz mi co$, co dojsé do szczgscia da my,
rozjasni sekret schowany miedzy alejami,
podroz tymi samymi drogami,
Dy zamiast czuc¢ sie okradanym,
unies¢ mnie ponad biokami Archarje.
Zamiast tysiaca jeden karier. to jedna droge oswietlisz,
mocno trzymam sie nawierzchni ide,
niech kazde polityczne kiamstwo zginie,
ty dasz mi site bym byt dla wrogéw skurwysynem.
To o twoje imig walka, bez tchu zaparcia,
mito$¢ we mnie wielka jak w tych 6 miliardach,
glupota oddana w zastaw, w zamian traktat.
Sprawdz nas, jezeli interesuje ciebie prawda,
W ja dostarczam, sprzedawca ginie jak flak przy hartach,

Polsko, wiem ze tu nic mnie nie ominie.

Miejsce Polska, system samowolka.
Cel to forsa, w tym tkwi sekret,
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biore, co los da, Zycie made in ;’;Iska {
to jest moje miejsce, bo kocham tg m%
Miejsce Polska, system Samowolkg
Cel to forsa, w tym tkwi sekrey
biore, co los da, zycie made in Polska

to jest moje miejsce, bo kocham to miejsce

-

Familia H.P. Kiedy miasto Zasypia

A kiedy miasto zasypia, ja wtedy nie sple
Ja wtedy w drodze z koncertu albo gdzies na miescie
tam gdzie stychac, czerwone; Ibizy sportowy wydech
spotkasz mnie tam gdzie noca daja dobry posiek
Tam gdzie spoko atmosfera, totalny Chillout
gdzie kto$ prowadzi impreze, MC's beda nawija¢
tam gdzie klub ludzi petny i stycha¢ hip-hop.
tDZ, Pabianice, w nocy siedzi cicho.

A kiedy miasto zasypia, ja wtedy nie spie,
wtedy przed komputerem wiele godzin Slecze
Nocne rozmowy w toku. ludzi z tego biznesu,

plus stuchawki na uszach i pisanie tekstow
To nic, ze bél oczu bedzie pozniej doskwierat,
dzien jest zbyt krotki zeby zrobi¢ wszystko, co bym cheiat
A kiedy miasto zasnie i ty bedziesz juz spat
ja wtedy za te wszystkie rzeczy bede sie brat

A kiedy miasto zasypia, nikt z nas wiedy nie Sp!,
swoim zyciem zbieramy tres¢ do nowych opowiescl
Halogeny, nocne lampy rozéwietlaja ulice,
bys zobaczyt w swoich snach to, co noc ja widzg.

A kiedy miasto zasnie i ty bedziesz ju s:f:-
ja wtedy za te wszystkie rzeczy bede sie brat .
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Moje mias

10 nocgy, kiedy Jjade Samochodem
neony sklepéw migoca, latarn; Swiatet zioto

wskazuje droge do oczekiwanych miejscowek
Nie dziw sie, '

M ar 1. Teksty utwordw hip-hopowych

ze. Znam tak dobrze tego miasta strukture
tak od lat, wiele spraw ja zatatwiam tutaj w nocy

Nocne impry, tuste bity i kobiety dotyk,
z koncertow powroty z o iednia & -
Wiesz predkos¢ mego wézke:y w m:zz\::{j:j Zeamq
i) ecza wzgledng
patrol z t6dzkich dzielnic, na wschodnig strone Pabianic,
16 zaworow wykorzystanych az do granic,
basy nie mieszcza sie w skali. w CD sSwieza ptyta Skalj
Tam wiedza, szybka jazda z dobrym bitem sie scall
| inna nocna opcja:
kubet pedzel, plakat w tape
by kolejna nasza impra miata odpowiedni zasieg
Ludzie szybkim krokiem chca odnalezé swe rodzinne gniazda,
a ja weiaz z moimi ludzmi przemierzam bezkres miasta.
do domu tez w koncu trafig, tam jest najlepiej
Tak jak Tomasz w monitor mego kompa oczy wiepie,
Z przyjaciotmi pare stow, na e-koncie tylko pare stow,

na www oka rzut, dopiero wtedy finat...

A kiedy miasto zasypia, nikt z nas wtedy nie Spi,
swoim zyciem zbieramy tre$¢ do nowych opowiesci
Halogeny. nocne lampy roz$wietlajg ulice,

bys zobaczyt w swoich snach to, co noc ja widze.

A kiedy miasto zasnie i ty bedziesz juz spat,

ja wtedy za te wszystkie rzeczy bede sie braf...
A kiedy wstaje rano, miasto budzi sie ze mng,

ten sam widok od lat, pabianickie bloki.
A jednak, nocg miasto bardziej mnie nakreca,
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{. Toksty uhworow hip-hopowych

To zwolnienie tempa, Zaleta ewidentna

Cho¢ czesto podczas nocnej eskapady
trzeba sie legitymowaé. w balonik dmuchaé wiaqg
zy.

Tyle razy wychodzitem 2 tego bez Szwanky.
My zdrowi, auto cate, no to ruszamy dalej.
Miasto zasypia, Zapada cisza,
tylko mnie stychac, wystukuje teksty na klawiszach

A kiedy miasto zasnie i ty bedziesz Juz spat

ja wtedy za te wszystkie rzeczy bede sie brat. .
Thinkadelik Jestes lekiem na cafe zio

Tu Thinkadelik! Tu Thinkadelik!
Jestes lekiem na cate zio
| nadziejg na przyszty rok.
Jestes lekiem na cate zio

I nie wazne, kto! Nie wazne, co!

Zawsze znajdziesz lek, by zwalczyc¢ zto

Gdy gtupota z bieda juz cie maja,
odwracasz sie i patrzysz jak inni udaja,
bzdury gadaja. Chcg brac¢ wszystko,

nic nie daja.

Na koncertach krzyczysz: wiecej czadu!
Bo szukasz zmian,
ja tez to uczucie znam, nie jestes sam.
Szukasz leku? Ja ten lek tobie dam.

Jestes lekiem na cate zto,
i nadzieja na przyszly rok.
Jestes lekiem na cate zto,

i nie wazne, kto! Nie wazne, co!
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Zawsze Znajdziesz lek, by ZWalczye 240

Skad go brag CzZym on jest,
zajrzyj w siebie przecjes wiesz. Pamietas,
zazywates$ go nie raz.

Moze nie do korica siebie znasz
Wiesz, ze pomoze ¢j Znajoma twarz,
usmiech i blask twoich ludzi, ktorych kochasz
Pigkno jest w tobie. WIEC je pokaz.
Naturalnie 2y szczerze.
ja w sztucznosé nie wierze.

Pokaz siebie!

Ja od zawsze robie Swoje, gdy na scenie stoje
Zaznaczam sie w historii, jak wojna o Troje.
| kiedy w moim reku jest mikrofon to.
kocham to, robie to, to moj lek na cate zio.
Kiedy publika rusza sie jak powiem,
wszyscy powtarzaja stowo po stowie.
Wtedy wiem, ze zyje i robie to, co powinienem,

a kazdy obcy teren, jest moim terenem.

Jestes lekiem na cate zto,
I nadziejg na przyszty rok.
Jestes lekiem na cafe zto,

i nie wazne, kto! Nie wazne, co!

Zawsze znajdziesz lek, by zwalczy¢ zio.
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Przyklad wezesnego graffiti (poczatek lat dziewigcdziesiatych)

Zdjecie pochodzi z albumu Polskie mury
Obrazek wykonany przy uzyciu szablonu

1




Zdjecie nr 4.

MEETING OF STYLES 2004, todz
Dworzec Lodz Kaliska
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Zatgczrvk nr 3 Zdjecia

Zdjecie nr 5.

MEETING OF STYLES 2005, to6dz

Dworzec Lodz Kaliska

Zdjecie nr 6.

| S B 13 B2UN

[ 5B

Pomalowany pociag
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Zatgcznik nr 3. Zdjecia

Zdjecienr7i 8.

Najwieksze graffiti, todz
Ulica Piotrkowska, Autor DFA *

A Zdjecia 3-8 pochodza z witryny internetowej www cans pl
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Zalgczrik nr 3. Zdjgcia

Zdjecie nr 9.

Festiwal BATTLE OF THE YEAR (BOTY) 2004, Braunschweig (Niemcy)

Zdjecie nr 10

Festiwal BATTLE OF THE YEAR (BOTY) 2004, Braunschweig (Niemcy)
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Zalgczwk o 3. Zdyecia

Zdjecie nr 11

Festiwal BATTLE OF THE YEAR (BOTY) 2004, Braunschweig (Niemcy)
Drugie miejsce grupa FANTASTIK ARMADA (Francja) za opowies¢ o dzikich

Zwierzetach uciekajgcych z zoo
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Zalgcznik nr 3. Zdecia

Zdjecie nr 12.

. Zdjecia 9-12 pochodza z witryny internetowej www break 2
09




Zatgcznik nr 3. Zdjecia

Zdjecie nr 13.

Koncert t6dzkiego rapera O.S.T.R. w klubie BLUE. tédz 2004
Artysta

Zdjecie nr 14

Koncert £ ddzkiego rapera O.S. T.R. w klubie BLUE, £6dz 2004

Publicznosé *

* Zdjecia 13 i 14 pochodza z witryny internetowej www_hip-hip pl |
Powyzsze zdjecia stanowia wiasnos¢ ich autorow | zostaty wykorzystane wylacznie w celach
naukowych.
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